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Az ART MARKET BUDAPEST és a BUDAPEST ART FACTORY bemutatja

BUDAPEST.ART.RESIDENCY

B.A.R

nyitoesemény

2014. majus 16,
pentek, 18 ora

BUDAPEST ART FACTORY
135 Budapest, Vizafogd utca 2.

ART

MARKET
i BUDAPEST

Budapest Art Factory

Majusi program:
Lucie Fontaine, Daria Pervain: Thai Salad (L)
2014. majus 16., péntek, 18 ora

Andy Denzler solo show - Ory Deassau: Thai Salad (I1)

2014. majus 31.. szombat, 18 ara

A BUDAPESTARLRESIDENCY 2014
kuratori rezidencia program résztvevoi:

| ucie Fontaine (1), Daria Pervain (R0,
Ory Dessau ([| 1, Lisa Rosendahl (5F)

A BUDAPEST.ART.RESIDENCY 20014
muvesz rezidencia program résztvevor:
Andy Denzler (CH). Martin Kobe (DF),
Caroline Walker (GE)

artfactory

BUDAPEST.ART.RESIDENCY

1138 Budapest, Vizafogo utca 2. | www.budapestartfactory.com
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Ha megrendeli a BORIGO-t egy évre (6 lapszam), akkor egy szamot ajandékba adunk.
info@boriga.hu
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Menedékek
és konjunktira-
lovagok

Rieder Gdbor

Szegényes sufni, tetején vizgy(ijté hord6cska, napelempanel,
hullamlemez, uszadékfa. Kaszas Tamas szegényes hajlékot
épitett menedékként a cimlapunkra. Illetve nem is a cimla-
punkra, hanem a Sydneyi Biennéle egyik fontos helyszinére,
tébb hasonlé kalyiba tervével egyetemben. Az aprd, pisz-
kos maketthazak egy Dexion-allvany polcain szerényked-
nek, a diadalmas jovérél suttogé késé modernista szoborbdl
mutdlédott konstrukeié tilcain. Az aszketikus Kaszds mesz-
sze tekint, és sanyart jovére készil. Es tényleg: mi marad
a mivészetbdl egy Gj vilagégés utan, legyen az rombolé
cyberhaboru vagy rank zudul6 ékokatasztrofa?

A globalis kortars képzémiivészet igazi konjunktaralovag,
oda szegddik el zsoldért, ahol tébbet fizetnek, legyen az egy
6nkényeskedd kozel-keleti sejk vagy egy véllalhatatlan esz-
kozoket alkalmazé multinacionélis szponzor. Sehol sincs
biztonsagban az etikussigara kényes alkot6 (mesél errsl
Kaszas és Erdei Kriszta is), mar a patinds Sydneyi Biennalét
is bearnyékoltdk a f6tdmogato kinos iizelmei. A boltot azért
nem kellett becsukni, de a mecenatura kérdését jra kell
gondolni. Az anyalapunk altal készitett korkérdésbél (a nagy
biennalék igazgatéit interjuvoltak meg) kideriil, ez nem tul
egyszer(. A kortars mivészetet az dllam és a nagyongazda-
gok tartjak el. A fejlett viligban féként az 4llam a kenyér-
ad6 gazda, de az angolszdsz kultarkérben és az épp villam-
gyorsan fejléd6 régidkban a jol kitdmott maganszponzorok
is nagy pénzekkel szallnak be.

Akonjunktaralovag pedig oda kénytelen elszegédni, ahol
kifizetik a teremnyi installaciok el6allitasi koltségeit. New
York — meséli Molnar Ani — megint a régi: ditbérog. Berlin
viszont egyre kevésbé nemzetkozi, még mindig bohém és
szorakoztatd, de nincs elég gyjts, a kormanyzat pedig cs6k-
kenti a kulturalis budzsét. A meginterjavolt kelet-eurépai
galériasok — Gregor Podnartél Mihai Popig - érzik a gondo-
kat, de még nem fontoljak a menekiilést. J6l tudjuk, magyar
galerista nincs Berlinben, de az is lehet, hogy mar nem is
lesz. A szomszédos Bécs per pillanat sokkal nagyobb poten-
cialt rejteget, a kozponti tdmogatdsnak hala, be is indult
a pezsgés. Ezt tapasztaltdk a vilag minden pontjirdl hoz-
zank érkezett kuratorkurzus fiatal résztvevéi is. Toront6bol
vagy Szingapurbdl nézve Bécs és Budapest két tojas, csak az
elébbiben kevesebb a politika és tébb a pénz.

EL6SZO

A konjunktaralovagnak nem nehéz alkalmazkodnia.
A globalizalt kortars miivészet — ahogy a Lyoni Biennale
igazgatdja, Thierry Raspail mondja — a nyugati moderniz-
mus kozos nyelvét beszéli az egész vilagon. (Bar Azsia egyes
részeinek sajatos dialektusa van - elég, ha rdnéziink a f6ld-
rengés utani japan kortdrsakat bemutat6 cikkiink képanya-
gara, maris nyilvdnvald, hogy igaza van!) A nyugati lingua
francdt akcentus nélkiil beszéli sok magyar alkoto is, pél-
daul két ujrafelfedezett f&szereplénk, a koncept szévicce-
ket farigcsald Szasz Gyorgy és a multimédiis eszkozoket
izgalmas esztétikumma barkacsolé Adamké David. De per-
sze ezen a k6z6s nyelven ad el6 a horvat David Maljkovi¢ is,
akinek jugoszlav retr6bdl gyurt eszel8s koncept formaliz-
musa a nagy Flash Art cimlapjat is meghdéditotta mar.

A performanszmiivészet kozben virdgkorat éli a vilagban,
még ha ebbdl Magyarorszigon szinte semmit se vesziink
észre. A rangos New York-i Performa fesztival igazgatéja
helyre rakja ismereteinket ez tigyben! Hogy a performansz
a modernista nyugati mivészet része vagy ellenlabasa, az
még nem egyértelm. Talan kozelebb jarunk az igazsag-
hoz, ha azt mondjuk, hogy sziikséges kiegészit6je, masik
fele, fondkja. Spontan és 6rokkévald, zsigeri és archaikus.
Akércsak Swierkiewicz Rébert, a hazai szintér nagy guruja,
aki remeteként éldegél Csobanc-hegyi menedékében. R4
aztan nem lehet mondani, hogy konjunkturalovag, pedig 6
is olyan nemzetk6zi médon beszél, amit a globalis kortars
miivészet minden szegletében megértenek. Csak ez a nyelv
6si multbdl, 1élekbél és misztikus jelekbél van 6sszegyirva —
ajungi tudattalan titkait keres6 kortérs képzémiivészetnek
pedig ez kedves és kinzdan aktudlis beszédmod.

< Deborah Kelly Emberi lény nem
lehet illegdlis (Mindannyiunk
boldogsdga) (vészlet), 2014, szines
tintanyomat, Hahnemiihle papir,
aluminium, kolldzs konyvekbdl
és taldlt targyakbil, ragaszto,
UV-védé lak, 210 x 112 cm,
a 19. Sydneyi Bienndlén kidllitott
egyiittes része, a projekt egy kozds-
ségi kurzus keretében sziiletett meg,
portréfotds: Sebastian Kriete

© amiivész és a Sydneyi Bienndle engedélyével,
foté: Gunther Hang

~ Cimlapon:
Kaszds Tamds Shanty tower,
(Kunyhé Torony), 2014, installdcié
(acél Dexion profilok, MDE-lapok,
kdbelek, villanykérték, lécek, papir,
festék, egyéb épitkezési anyagok
és hulladékok), foték, nyomatok
és papir, vdltozo méretek, kidllitva
a 19. Sydneyi Bienndlén

© amiivész és a Kisterem engedélyével,
foté: Kaszds Tamds
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Hogyan jott letre az (vegszobraszat
Magyarorszagon?

Itthon a  80-as ovekben felfjesen O] szelliemisagl
szobraszat bontakozotl ki Lugossy Mara, Bohus
Zoltan es Buczkd Gylrgy Ovegmoveszek nevéhez
kapcsciodoan. Amig Bohusék az On.  rategerett,
ragasziotl, addig Buczko a mogyasztotl technikat
kiserletezte ki es alkalmazita miveiben. Az akkon
Iparmivészetl  Fdiskolan, most mdr Egyetemen,
«Ivegszakot” hoztak letre, ahol ma mar a harmadik
generaciol oktatjak. Azota sck figtal mivesz kapta
meg a szakmahoz szukseges magas foku elmeteti as
technikal ismerelekeat.

Ennek eredmenye a rangos kOHOIE sikersorozat;
a valoai weljestmenyeket elismerd, jelentds nemzetitzi
sfakmal diak, valmint a vilag szamos, tdbbek kozot
az eqyik legfontosabb szakirdnyo mizeuma, a Viktdna
g5 Albert Muzeum gyjiemeanyebe (oOrténd bevalogatas,
A telesitmemyre természetesen gyorsan felfigysitek
az amerikai 65 eurdpai galeridsok, gyGjtdk. tthon eldszir
az Uvegpiramis Galéria foglalkozott nives (vegtargyak
65 szobrok forgaimazasaval, de sajnalatos mddon ez
a munka megszakadt.

Hogyan jutott arra a gondolatra, hogy
tivegszobrokkal foglalkozzon?

Egy galerdanak fontos, hogy .arca” legyen. Mi eng-
detileg a8 huszas-harmincas evek klasszikus modern
alkotdinak (Moholy Nagy Laszld, Kassak Lajos, Bortnyik
Sandor) miveire alapoziuk a galeriat, kegeszitve az
Eurdpal Iskola (Vajda, Balint, Korniss) miveivel és
kortarsakkal, Az emuit 30 évben a jplentds munkakat
mar mizeumokba, gyoitdkhtz kzvetitettik: Magas
volt tehat a mérce.

Kerestink egy terletet, mellvel mas nem fogialkozik,
és nemzetkizieg is jelentds lehet Ez lett a fotd 65 az
dvegszobraszal. Azdla a fotdt feffedeste”™ sok mas
paléna, &s szamitalan nagy, muzeumi fotokialitas szi-
letett. Bizonyara ez var az Ovegszobraszatra is...




lden, a 8 evente megrendezett
Coburg Glass Prize ,Special-dijat”
5850 eurdpai Uvegmiivész
1100 alkotasa kozul
Lukacsi Laszlo

vehette at.

=014

Mibél gondolja ezt ?

MNagyon egyszenl es logikus! Moveszeli terlilaten

a valadi eredményhez harom dolog szikséges:

- grecet szellemiségl, nivisan kvitelezett ma;

- glegendd szamy alkotds, amelyex felkeltik a befo-
gadok ardeklddeset;

- nemzetkdzl jeleniet, szakszerl menedzseles.

Az (wegszobraszat terliletén  mindgz megvan. Ha
Lukacsi Laszio, Borkovics Peter, M. Tath Margit, Mel-
cher Mihaly, Sipos Baldzs vagy Gaspar Gybrgy szob-
ralt nézem: szellemiségiket takintve még hasoniot sem
taldini a nemzetkoz kollegak munkai kozott, Eredetr,
vagielendl preciz, ugyanakkor eleftel tell, szellemes,
latvanyos mégis komoly, visszafogott és szofisztikus
miveket alkotnak - hihetetlen magas szinvonaion, Ha
példaul a legnagyobb nemzetkdzl kidlitason, Japan-
ban, Kanazawaban bemutatoll es ott aranydiat nvert
Lukacsi-mivet nézzik, mindszt megtestesitve Aluk
eqy remekmiiben,

= az ernteit mivaszek mindegyike rengeteget dolgo-
zik, Kiserletezik, alkotd erglk teljeben vannak, csak
a munkara fordithato vages idd korlatozza dket

= mar a kezdetekidl fogva jelen vannak a nemzelkdzi
Uvegszobrokkal foglalkozo jelentds galériakban
ami hignyzott, az a menedzsment az itthoni kitxon
takozashozr és brandde valashoz. Ezt vallaituk fel
azzal, hogy kivalasriotiuk a legelentdsebb 9 alkotot,
s lalitason mutattuk be miveiket. Majd az évek
soran kialakul, kdziik kikke! lehet és erdemes dol
goeni hosszabb tvon, folyamatosan.

Jovébeli tervei a kibontakozashoz?

Az Ovegszobraszatot mint magyar brandet szeretnénk
bamutatni. Most ennek az alapjait igyeksziink meg-
teremteni. Azaz kialitasok és nemzetkdzl vasarok
kivetkeznek Dubal, Houston, Laguna Beach (LA), San
Francisco, Abd Chabl varosaban, &5 természetesen
évek Ola jefen vagyunk a Budapest At Fairen is.
Fehettik a kapcsolatot a kifdidi mlzeumaokkal, gylj-
fokkel, A kizelidvoben igvekszink egy kKozds kinywet
lgtrenozni, maly meitan reprezentalia az alkotokat. Egy
Ovegtridnnalé Etrehozasan is fAradosunk japan &5 cseh
kizremikddessel, europal umids forrasok  bevana-
saval. KeressUk a kaposolatot a formatervezées-design
terliieten dolgozdkkal, az egyeternckikel, hivatalos szer-
vekkel, de maganbefekielfkkel is. Es természelesen
mindekdzben galenankban u) es U) ovegszobrok folya-
matos jelenletével stimulaljuk a magyar gyoiGket és
a mitargypiacot.

{B.0.)
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Budapest
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1068 Kirdly u. 76.
www.acbgaleria.hu

> Szalay Péter: Kettds ldtds

dprilis 18. — mdjus 29.

» Horvdth Tibor: Fagyott vizen a

szél is csuszik

dprilis 18. — mdjus 29.

Trafé Galéria
1094 Liliom u. 41.
www.trafo.hu
Boogie woogie

dprilis 3. — mdjus 11.

Budapest Art Factory

1138 Vidci ut 152-156.

www.budapestartfactory.com
> Andy Denzler

mdjus 31. - junius 7.

Trapéz Galéria

1053 Henszlmann Imre u. 3
www.trpz.hu

Lakner Ldszlé: Referencidk.
Konceptudlis miivek 1970-1996
dprilis 15. — mdjus 23.

Févdrosi Képtdr
- Kiscelli Miizeum
1037 Kiscelli u. 108.
www.btmfk.iif.hu

- Imre Mariann

mdjus 8. — junius 15.

Uj Budapest Galéria
1093 Févdm tér 11-12.
www.balnabudapest.hu
A mecénads févdros

dprilis 3. — augusztus 31.

Debrecen

Higgs Mezé
1051 Hercegprimds u. 11.
www.higgs.hu

> Pensive Pictures, Good Bye!
Fantasztikus foldrajz
és képzelt kozosségek
dprilis 30. — mdjus 23.

Kassdk Mizeum

1033 F6 tér 1.

www.kassakmuzeum.hu
-+ Kassdk és Kassdk 2.

mdrcius 28. — junius 15.

MODEM

4026 Baltazdr Dezsé tér 1.
www.modemart.hu

Rajz a magyar képzoé-
miivészetben tegnap és ma
mdrcius 2. — jinius 29.

Alfold

mdjus 10. — szeptember 21.

Eger

Ludwig Miizeum
1095 Komor Marcell u. 1.
www.lumu.hu

> Reigl Judit - Ur és extdzis
mdrcius 22. - junius 22.

> Josef Bernhardt: Madarakra
vdrva IX. - Kint és bent
mdrcius 27. — junius 29.

- Hantai

mdjus 9. — augusztus 31.
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Kepes Intézet
www.kepeskozpont.hu

3300 Széchenyi utca 16.
Igazmondok

mdrcius 8. — junius 15.

Egy nap Picasséval, 1916-ban
mdrcius 15. — junius 15.

Incipit vita nova

- Fodor Gyula

dprilis 1. - junius 30.

+* MUMOK Mike Kelley SS szépiacsont,
2000, vegyes technika, 190 x 285 x 135 cm

© a Herbert Foundation, Gent és a Mike Kelley Foundation for the
Arts engedélyével, foté: P. De Gobert / Herbert Foundation, Gent
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+ Ludwig Miizeum Reigl Judit Folyamat, 1982

© a Kalman Makldry Fine Arts engedélyével, foté: Darabos Gyorgy,
a Kalman Makldry Fine Arts jovoltdbol

+ MODEM Kelemen Kdroly A széncsata hése,
2002, grafit, vdszon, 150 x 200 cm
© fotd: Sulyok Miklos

* Részlet a Trafé Galéria Boogie woogie cimi kidllitdsdrol

© fots: Flash Art Hungary / Erdei Gabor




* CCA - Zamek Ujazdowski Mihut Boscu Kafchin Atya energia, 2014

© amiivész és a Sabot, Kolozsvdr engedélyével, foté: Lucian Indrei

+ A 21er Haus Franz Graf kidllitdsa
© fotd: Belvedere, Bécs

+ MSUM Meta Grgurevié Elfeledett gondolatok felidézéséért
4lmodni, 2012, videé

© amiivész engedélyével

+ DOX Kristyna Malovand Ilu, 30 x 45 cm, vegyes technika

© amivész engedélyével

Paks

KIALLITASPANORAMA

Prdaga

Paksi Képtdr
7030 Tolnai it 2.
www.paksikeptar.hu

> 1,2,!? ,Itt jelentkezzen
ot egyforma ember” Koncept
palimpszeszt, vagy a magyar
konceptudlis miivészet™
mdrcius 28. — junius 8.

» Hangdr_1,2,!?//
Jelentésparallaxis

mdrcius 28. — junius 8.

DOX

www.dox.cz

> Vonalon til - egyutas retiirjegy

dprilis 11. - junius 30.
» Liu Xia csendes ereje
februdr 28. - junius 9.

Bécs

21er Haus
www.21erhaus.at
» Franz Graf
janudr 29. — mdjus 25.
> Fritz Wotruba
- Hommage d Michelangelo
mdjus 14. — oktéber 26.

MeetFactory
www.meetfactory.cz
> Korkoros romok
dprilis 3. — mdjus 18.
> Azt
junius 5. — augusztus 24.
> Az utazds
junius 5. — augusztus 24.

Ljubljana

MUMOK
www.mumok.at
» Musée a vendre pour cause

de faillite - Herbert Alapitvdny

februdr 2. — mdjus 18.
> Moyra Davey
februdr 21. — mdjus 25.
» Josef Dabernig
junius 5. — szeptember 14.
> Flaka Haliti
(Henkel miivészeti dijas)
junius 6. — mdjus 10.
> Tér és realitds
- Uj vdsdrldsok és ajdndékok
junius 6. — szeptember 7.

MSUM
www.mg-lj.si
> Meta Grgurevic

dprilis 8. — junius 1.

Zdagrdb

MSU
www.msu.hr
» Vlasta Delimar: Ez vagyok én

mdjus 15. — augusztus 24.

Varso

CCA - Zamek Ujazdowski
www.csw.art.pl

> Pdr gramm piros, sdrga, kék
- Uj romdn miivészet
mdrcius 11. — junius 8.

» Martha Rosler
februdr 14. — mdjus 18.
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INFO

BOLDOG ANARCHIA AUSZTRALIABAN

Magyarok Sydneyben
Német Szili

A Sydneyi Bienndle a vildg egyik legrangosabb és legpatindsabb
kortdrs seregszemléje. Az ausztrdl ,vildgkidllitds” két magyar
meghivottjdt, Kaszds Tamdst és Erdei Krisztindt kérdeztiik

kinti tapasztalataikrél és a kinos gazdasdgpolitikai iigyekrdl.

NSz A Sydneyi Bienndlét kvdzi intézményi kozépkorusdgdban
(lasd bienndle-korkérdésiinket a 42—49. oldalon!), a negyedik
X fordultdval érte el torténetének legfelkavarobb botrdnycuna-
mija. A helyi aktivistdk dltal kirobbantott finanszirozdsi iigy a
bienndlét alapito-szponzordlé Transfield Holding koriil keverte
fel az dllévizet, majd az egész eseményre lassan rdnové ellen-
kampdny a globdlis médidban megsokszorozédott. Az ausztrdl
nagyvdros a miivészeti vildg szimbolikus térképén hamar Abu-
Dzabi mellé keriilt megitélésben: az arab Guggenheim-épitke-
zések mintdjdra a tdrsadalmi kontroll a bienndle forrdsvidékén
is ujratervezést siirget. Jim Lambie geometrikus maszkoldsza-
lagja — mint a bienndle névjegyszerii munkdja — az egyik olda-
lon, a tdrsadalmi igazsdgossdg kovetelése, civil aktivizmus és
politikai proteszt a mdsikon. Tiszta ‘60-as évek vége! Erdekelt-
ként mennyire volt hatdssal rdtok a sotét drnyék?

KT A f6szponzor miatti tiltakozast nem a mivészek kezde-
ményezték, hanem helyi aktivistdk, akik mar régéta rajta
voltak az iigyon, nevezetesen az ausztral kormany alapvetd
emberi jogokba titkéz6, menekiiltekkel szembeni politikajan.
Témoren dsszefoglalva: a kérnyezé orszagokbol legtébb-
sz6r haldlos fenyegetettség miatt Ausztralidba igyekvéket
az orszag hatdrain kiviil es6 szigeteken létesitett koncent-
raciés taborokban tartjik fogva. Ez az adéfizet6knek nagy-
jabol annyiba keriil, mintha beengednék 6ket és a létmini-
mumnak megfelel6 juttatast kapnanak. A fészponzor ilyen
taborok felallitdsabol és fenntartasabol szerzi bevételének
egy részét. Tovabb bonyolitja a helyzetet, hogy ez a szpon-
zor (illetve a mostani tulajdonos apja) volt sok évvel ezel6tt
a biennale egyik megalapitéja. Tehat elég komplex az iigy.
Az aktivistak tiltakozasanak hatdsdra helyi miivészek egy
része irt egy tiltakozé levelet a szervezdknek, amit a miivé-
szek kozel fele irt ald, majd néhany miivész le is mondta a
részvételt. Talan ennek hatdsira a megnyité el6tt valami-
vel a fészponzor — szerintem csak szimbolikusan - visszalé-
pett és lemondott a fenntarté kuratérium elnékségérsl. Erre
a kormany bedobta, hogy taldn majd hoznak egy térvényt
arrdl, hogy amennyiben a kulturilis intézmények visszauta-
sitanak privat szponzori pénzeket, akkor az 4llami tdmoga-
tast sem kapjak meg.
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NSz Téged mennyire érintett ez az tigy?

KT Magam részérdl — bér a tiltakoz6 levelet aldirtam — azt
gondolom, hogy az intézményes miivészeti mikodés eleve
etikatlan, vegyék a pénzt fenntartdsra akar adébdl, akar
profitbdl, az az emberek termel6 munkdjibdl szarmazik,
akiktél azt koradbban elidegenitették. Az intézményes miivé-
szeti gyakorlat szdmomra olyan, mint egy vallalkozas, ami
nem kilénésen etikusabb annal, mintha példaul egy mul-
tinak dolgoznék, de pillanatnyilag nem tudok jobbat. Ha
mondjuk, lenne egy darab féldem, valészintileg mést csi-
nalnék...

EK Az elsé megnyité pont a miénk volt az Art Galleryben, és
nem maradtak el a kemény szavak. Szemére vetették a tar-
sasdgnak, hogy mennyire rombol6 hatdst gyakorolnak fel-
lépésiikkel, amikor fontos vallalatok filantrép médon pénzt
6lnek a produkcidk létrehozasaba. Szerintiik ez nem fair.
Persze, a produkciés koltségek kivonasa ezen a ponton mar
nem torténhetett meg, ez a visszavigis a jovében fogja a
hatésat éreztetni a biidzsében. Nagy nyomas nehezedett
rank minden irdnybdl, folyamatosan irtuk a nyilt leveleket
a tobbi miivésszel. Személyesen prébéaltam utdnamenni a
tiltakozast kivalté eseményeknek, amihez kiindulépontot
jelentett példaul az Unié menekiltpolitikdjaval val6 ssze-
hasonlitas. Ha valaki illegélisan jon be az orszagba, amig
nem tisztdzédnak a kériilményei, nalunk is bérténjellegt
intézmények varnak a menekiiltekre. A 6 kérdés ebben az
esetben az, hogy egy Sydneybe tavolrél - rdad4sul meghi-
vésra - utazé mivésznek joga van-e ilyen tipusu kritika

megfogalmazasara! A vilasz természetesen az, hogy igen.

NSz Sokan léptek vissza?

EK A kilépés is ott volt a leveg6ben, a végén viszont nagyon
kevesen vontak vissza a munkajukat. Ugy voltam vele, hogy
ha ez ilyen komoly probléma, és van arra igény, hogy mi
ezzel foglalkozzunk, akkor lehet, hogy tébb értelme van
annak, ha ott vagyok és csinalok valamit. Tébbet érek el,



ha megvaltoztatom vagy erre a kontextusra hangolom &t az
alkotdst, mint ha visszahivom a fotékat. Nem hiszem, hogy
ennek barmi hirértéke vagy mozgésito ereje lett volna, ha
redlisan végiggondoljuk. Ha Mircea Cantor, Douglas Gor-
don vagy Nathan Coley lép vissza, az egészen mas! Amugy
az egész gy a rossz szdjiz mellett annyi hozzdadott érté-
ket jelentett, hogy megérkezéskor nem egy sor idegen
mivésszel keriiltem ssze, hanem tudtam véleményeket

rakni az arcok mogé.

Nsz Juliana Engberg kurdtor egy Bernard Shaw-idézettel

— Elképzeled, amire vagysz — hangszerelte a tobb helyszint
dtfogo kidllitdsi egységet. Ez a felszolité modu, ldatomdsos mon-
dat egyfajta logikaként fogta dt a kidllitott munkdkat. Arccal
tehdt a képzelderd teremtd erejére alapozé mdssdg keresése ird-
nydba indult a projekt, szdmomra kicsit hasonléan a londoni
olimpiai jatékok nyitéiinnepségének témdjdhoz. Ott az irodalmi
koldiokzsinér végén Shakespeare és A vihar dllt, a calibani ,Ne
félj: e sziget telisteli hanggal, / Mézes dallal, mulattat és nem
drt.” Hogyan forditottdtok le magatoknak ezt a kurdtori viziot?
KT A teljes idézet igy szol: , A képzelet a teremtés kez-
dete. Elképzeled, amire vagysz, akarod, amire vigysz és
végul megteremted, amit akarsz.” A kiallitott mtivek alap-
jan én ugy latom, hogy a képzelet és megval6sitas kozott
huz6dé iven volt a f6kusz. Egyuttal ramutatott, hogy a kép-
zelet milyen jelentés az emberi lehet8ségek horizontjanak
kiterjesztésében. Ez azonban egy igazi cim, ami els6sorban
a nézot orientalhatja, és nem egy ,hivészé”, amire a mivé-
szek reagéltak. A miivek jelentés része eleve nem is a bienna-
léra késziilt.

NSz Hogy keriiltetek kapcsolatba a kurdtorokkal?

KT Juliana Engberg, a Sydneyi Biennéle mostani féku-
ratora tavaly nyaron - egy eurépai kérut soran — az ACAX
szervezésében érkezett Budapestre, kuratortarsaval, Talia
Linzcel. Taladlkozott miivészekkel, koztiik velem is. A kdzos

munka mar ettél az elsé talalkozastdl kezdve oldott hangu-
latban zajlott. Eredetileg egy korabbi installiciémat, a Kis-
teremben 2011 §szén bemutatott Megamenedéket szeret-
ték volna kiallitani. Mivel az a m( id6 kézben a luxemburgi

MUDAM-ba keriilt, nehézkes lett volna a koélcsénzés és a szal-
litas, igy lehet8séget kaptam egy olyan 4j munka létrehoza-
sara, amely annak a projektnek a folytatisaként is értelmez-
hetd. Ez lett a Shanty Tower (bar egyel6re nincs magyar cime,
én viccesen ,nyomor-torony”-nak hivom). Akar a Megamene-
dék, ez a mii is a Yona Friedman-féle megastruktura elkép-
zelésb6l indul ki, formailag azonban ezuttal Nicolas Schoffer
kinetikus tornyai (péld4ul a kalocsai Chronos 8) inspiraltak.
Az install4ci6 vazat képez6 nagymeéretii konstrukciét helyi

anyagokbol, helyspecifikus médon, az dlmennyezet beton-
kereteire fuggesztve épitettem meg. Szerencsére az altalam

hasznilt, Salgétarjanban is gyartott Dexion-polcrendszer
nemzetkozi szabvany, igy sikeriilt ausztraliai eredett profi-
lokat Gjrahasznositani. Csak a fémszerkezet platformjain

elhelyezett kisméret(i kunyh6 maketteket kellett kiszéllitani,
mivel ezek elkészitése igen id6igényes. Egyébként — ezeket

is beleértve — a mi 95%-ban recikldlt anyagokbdl késziilt.

INFO

EK Juliana Engberg nagyon hatarozott né, tudja, mit
akar. Az § javaslatara végiil nagyobb méretiire huztuk fel
a képeimet — erre eddig nem volt precedens. Tiz darab
90 x 120 cm-es foténagyitast allitottam ki, amib6l mar
eladas is volt, igy par darab egyel6re megmenekiil a bezu-
zastdl. Az ottani egyetem designtanszékén — ahova meg-
hivtak el6adni - tértént egy javaslat a masodlagos felhasz-
nalasra, igy még az is megtérténhet, hogy a bienndle utdn
a didkok kezdenek valamit a fot6immal.

* Kaszds Tamds Shanty Tower
(Kunyhé Torony), 2014, installdcié
(acél Dexion profilok, MDE-lapok,
kdbelek, villanykorték, lécek, papir,
festék, egyéb épitkezési anyagok
és hulladékok), foték, nyomatok
és papir, vdltozo méretek, kidllitva
a 19. Sydneyi Bienndlén

© amiivész és a Kisterem engedélyével,
foté: Kaszds Tamds

“ A 19. Sydneyi Bienndle
2014. mdrcius 21. és junius 9.
kozott latogathato.
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Darren Flook

.'.L"-Ir

+ A pdrizsi Art : Concept standja
a 2014-es Independenten
Roman Signer miiveivel

© az Art : Concept, Pdrizs és az Independent,
New York engedélyével, foté: Independent,
New York

2 A New York-i McCaffrey Fine Art
standja a 2014-es Independenten
Richard Nonas miiveivel

© a McCaffrey Fine Art, New York és az
Ind New York é1
fotd: Independent, New York

Az Independent Art Fairt
2014. mdrcius 6-8. kozott
rendezték meg New Yorkban

s Kalmdr Gyérgy forditdsa

INFO

AZ INDEPENDENT TOVABB LEP

A New York-i Independent a vildg egyik legmenébb miivészeti vdsdra.

Gea Politi kérdezte az art fair tdrsigazgatdéjdt, Darren Flookot

Gea Politi

GP Milyen vdltozdsokon ment dt az Independent

a 2010-es, elsé megjelenése ota?

DF Taldn érdemes azzal kezdeni, hogy sem Elizabeth Dee,
sem én nem tekintiink az Independentre hagyomanyos érte-
lemben vett ,miivészeti vasarként”. Kedvelem az art faireket,
csodalom a szervezettségiiket, az ambiciéikat és a strukti-
rajukat, ugyanakkor az Independent inkabb egy olyan kis

csoportosuldsként hatarozhaté meg, amelynek tagjai keres-
kedelmi eszkozok felhasznalasaval probaljak megval6sitani

céljaikat és azt kutatjak, merre is tart a miivészet. Ugyhogy

taldn helyesebb lenne azt kérdezni, hogyan valtozott meg

2010 6ta a mivészetrdl valé beszédméd. Ennek megvalaszo-

lasa azonban, azt hiszem, meghaladja az én kompetencidm...

GP A New York Times ugy jellemezte az Independentet,

mint ami ,kénnyed és napfényes.” Egyetért ezzel?

DE Ez egy kicsit ugy hangzik, mint egy uditéital-reklam,
nem? Persze 6k az Independent épitészeti jellegzetessége-
ire utaltak, amik kétségkiviil egyediek. Mi a képzémiivészet-
bél indulunk ki, és onnan haladunk visszafelé: a miivészet-
nek j6 falak kellenek, nappali fény és tér. Ugy gondoljuk,
hogy az embereknek (és be kell vallanunk, hogy a galéridsok
talnyomo tébbség ember!) nem szabadna napi nyolc 6raban
standokon ticsérdgni rossz fényviszonyok kézétt, mikézben
a Facebook profiljukat frissitgetik meg PDF-eket kiildozget-
nek. Nyilvéan jobb, ha sétalnak, beszélgetnek, nézel6dnek
- mikézben persze el is adnak. A vasar helyszinét, az egy-
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a karakteres profilrél és a megdupldzoddsrol.

kori Dia Centert, épitészeti értelemben a képzémiivészet
szamdra tervezték, igy csak apr6 véltoztatasokra volt szik-

sége, hogy csoddlatos helyszinné valjon.

GP Egyes galéridk mdr a kezdet kezdete dta kidllitanak az Inde-
pendenten. Tervezik a kidlliték névsordnak tjragondoldsdt vagy

kiegészitését?

DF Ez természetesen egy igen fontos kérdés, és a valasz, ami-
vel elsalltunk, nagyon is jellemz6 rank. Ugy dontéttiink, két
Independentet rendeziink New Yorkban, egyet marciusban,
egyet pedig novemberben, az aukciés hét soran, Eszak-Ame-
rika legstiriibb eladasi hetében. Marciusban nagyjabol ugyan-
ugy folytatjuk, mint eddig, novemberben azonban csak fele-
annyi galériat hivunk meg, csupa egyéni vagy szigortan

kurétori projekttel. Ugyhogy ha valakinek nem tetszett az

Independent mérciusban, mert tul vilogatdsnak itélte, akkor
novemberben itt lesz a lehet§ség, hogy kifejezetten utédljon

benniinket! Az altalunk igazin kedvelt galéridknak lehetd-
ségiik nyilik majd arra, hogy novemberben lenytig6z6 nagy

projektekkel lljanak el8, mikézben az G, feltérekvé hangok

megkapjik a maguk standjat marciusban. Mindent elkéve-
tank, hogy ne valjunk unalmassa — ezt megigérhetjiik!

GP Gondolja, hogy az Independent

a vildgon bdrhol mdshol is mitkodhetne?

DF Szeretném azt hinni, hogy igen. Valami meleg éghajlata
orszagban példdul biztos j6 lenne. Akdrhogy is, New York
egy olyan varos, ahol vannak gyjtdk, galéridk, mivészek és
mivészeti szakirok is, mind-mind egy helyen. Mi pedig ott
vagyunk mindennek a kellés kozepén.



INFO

ELSO FECSKE AZ ARMORYN

Molndr Ani

vdsdrra, az Armory Show-ra az észt-magyar Farkas Dénessel.

Szabé Tamds

szT A New York-i Armory Show azon kevés vezetd, nemzet-
kozi vdsdr kizé tartozik, amelyen kordbban még nem szere-
pelt magyar galéria. A Molndr Ani Galéria idén mégis felvételt
nyert a kidlliték kozé. Mi volt a f6 motivdlo erd, ami az Armory

Show-ra valé jelentkezésre sarkallt? Feltételezem, az ,elsé
fecske” szerep csdbito, de egy ilyen nagy vdsdron vald részvétel

azért rengeteg munkdval és koltséggel is jdr.

MA Régéta terveztem mar, hogy részt veszek egy amerikai

vasdron. Ezt az elképzelésemet az ut6bbi évek statisztikai

is tovabb erdsitették. A tengerentuli piac Gjra fejlédik, a leg-
erésebbnek szamit a vilag miikereskedelmében. Rdadasul az

orszag kézponti szerepe mellett maga New York kiemelten

fontos a kortars képzémiivészeti életben. Az észérveket sok-
szor persze megtamogatjik a személyes kapcsolatok is. Az

Armory Show képvisel6i lattdk mar a standunkat mds vasa-
rokon is, ezek utdn 6k kértek fel, hogy jelentkezzek. Mivel

ebben az idészakban ez a fair a legjelentésebb New Yorkban,
kézenfekvének tiint, hogy megprébaljak bekertilni. Ezt sze-

rencsére mar az elsd jelentkezéssel sikertilt elérnem.

SzT Az Armory Show egy nagy muiltu és presztizsii vdsdr, de
rossz nyelvek szerint az utébbi években kissé veszitett a jelento-
ségébdl. Igaz ez, vagy mostanra mdr ujra a régi fényében ragyog?
MA Valdéban volt néhany év, amikor a vasir némileg vesztett
eredeti pozici6jabol, de miutdn Noah Horowitzot - kériilbe-
lil két évvel ezel6tt — kinevezték igazgatonak, a fair Gj erére
kapott és visszanyerte eredeti helyét a vasarpiacon. Lecsok-
kentették a részt vevé galéridk szamdt és a koncepcién is
sokat alakitott az Gj menedzsment. Még az olyan patinas
vasarok is, mint az ARCO, meg tudnak rogyni egy-két évre,
de ezek csak id6szakos hullamvélgyek maradnak, ha egy
hozziérté vezetés idejében megforditja a trendet. A leg-
jobb bizonyiték az Armory Show virdgz6 helyzetére talan
az, hogy az idei vasdron egymas utdn kapkodték el a kial-
litott munkakat. Az eurépai vasarokon tapasztalhat6 for-
galomhoz képest az itteni iram megdobbent6 volt. A kial-
lit6 galéridk folyamatosan cserélték az anyagukat. F6ként
persze a régoita itt szerepld galeristdk adnak el jél, de a fia-
tal galériak is szép sikereket tudnak elérni. A visar szak-
mai sulyét jelzi az is, hogy egyetlen mas hasonlé eseményen
sem lehet taldlkozni a konkurens vasarok igazgatéinak ilyen
nagy ,tomegével”.

SzT Hogyan illeszkedett friss résztveviként

a Molndr Ani Galéria a vdsdr szovetébe?

MA Mi az Armory Presents szekciéban kaptunk helyet 17
masik, nagyon szigoru szelekcié utan kivalogatott fiatal
galéridval egyiitt, amibél nyolc amerikai, kilenc eurépai és

A borze karakterérdl és a sikerekril kérdeztiik a galéria vezetdjét.

o s
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egy arab volt. Rajtunk kivil a kézép-kelet-eurépai régiébol
senki nem szerepelt sem a szekcidéban, sem a vasar tobbi
részén, hacsak nem vessziik ide a néhany osztrik galériat.
Az Armory Presentsben azért nem olyan hirtelen keltek
el a miivek, de azért itt is voltak eladasok. En — a Velen-
cei Biennalét megjart — Farkas Dénes (FAH 2013/3., 25.) solo
show-javal késziiltem, amibél az egyik nagy miivet, az Ars
Poetica cimiit, sikeriilt is eladnom. Ehhez egy ismert, fotéra
specializalédott kuratorral tértént szerencsés talalkozas kel-
lett, akinek annyira megtetszett az alkotds, hogy azt egybél
be is ajanlotta egy neves Los Angeles-i gydjtének. Azért fon-
tos leszdgezni, hogy friss kiallitéként nem lehet olyan érté-
kesitésre szamitani, mint amiket a tébb éve kiemelt helye-
ken szerepld, amerikai top galéridk tudtak produkalni.

$zT Mi hatdrozta meg a vdsdr arculatdt? A Molndr Ani Galé-
ria programja mennyire nyerte el a helyi kozonség tetszését?
MA Avisarnak egyértelmiien meghatdrozhaté arculata nem
volt. Elég heterogén és sokszini volt a kinalat. Ez a vdsar
struktarajabol is adodik persze, hiszen a Hudson foly6 két
moléjan mitkédé fair egyikén csak modern és klasszikus
mivészetet felvonultaté kialliték voltak, mig a masikon sze-
repeltek a kortars profilu galéridk. Az mindenképpen érez-
het6 volt, hogy az amerikai izlés némileg eltér az eurdpaitol.
Ennek fényében killénésen rizikds volt Farkas Dénes poszt-
konceptualis egyéni anyagaval szerepelni, plane ugy, hogy
ilyet még korabban sosem csindltam véasaron. (Az Armory
Presents szekciéban amugy a solo show vagy a két mivészes
kuratori stand volt az elvaras!) Oszintén mondhatom, hogy
a kozonség és a szakma is nagyon jol fogadta Farkas Dénes
munkait, annak ellenére, hogy meg volt r4 az esély, hogy
a fekete-fehér fotékbdl 4llé, filozofikus miivek nem lesznek
elég hivogatdak a legtobb latogatd szamara. Az itteni szerep-
léstinket a visszajelzések alapjan is abszolut sikernek kény-
velem el, és terveim szerint a j6vében mindenképpen sze-

retnék majd visszatérni az Armory Show-ra.

Molndr Ani elsé magyar résztvevéként jutott be a neves New York-i

* A Molndr Ani Galéria standja
a 2014. mdrcius 5-8. kozott
megrendezett New York-i Armory
Show-n, Farkas Dénes alkotdsaival
© a Molndr Ani Galéria engedélyével

» Molndr Ani, a Molndr Ani
Galéria igazgatdja
© aMolndr Ani Galéria engedélyével
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A TATE BEVASAROL KELET-EUROPABAN

Michael Linington és Juliet Bingham

Rieder Gdbor

A nemzetkozi kortdrs miivészet egyik csiicsintézménye,

a brit Tate hdrom évvel ezelétt kiilon bizottsdgot alapitott
arra, hogy miitdrgyakat vdsdroljon a régionkbél. Két tate-es
szakérté, Michael Linington és Juliet Bingham vdlaszolt

a kérdéseinkre, miutdn dsszel kérbenéztek Budapesten.

RG Kezdjiik a torténet elejénél: ki kezdeményezte az Orosz és
Kelet-eurdpai Vdsdrldsi Bizottsdg (REEAC) megalakuldsdt?

ML&JB A bizottsag 2012 oktéberében latott munkahoz,
a Tate kezdeményezésére. Az intézmény nemzetkdzi gytij-
teményeinek gyarapitdsat ugyanis killénféle régidkat célzo,

egész valtozatos médon miikéds bizottsagok segitik.

RG Vagyis tobb hasonlé bizottsdg is miikodik a Tate koriil: ez
a gytijteménygyarapitds jél bejdratott, régi modellje vagy egy
egész friss megkozelités?

ML&JB A Tate elkotelezte magat, hogy Eurdpdn és
Eszak-Amerikan tilra is kiterjeszti gy(jtoi tevékenységét.
1999-t6l kezdve - a sziik szerzeményezési keret kitégitdsira
— kulonféle teruletekre 6sszpontosité bizottsdgokat hoz-
tunk létre: 2001-ben alakult meg az Eszak-amerikai Vasar-
lasi Bizottsag, egy évvel késébb, 2002-ben a Latin-amerikai
Vasarlasi Bizottsag, ezt kovette 2007-ben az dzsiai-csen-
des-6ceani, majd 2009-ben a kozel-keleti és észak-afrikai,
2011-ben az afrikai, 2012-ben pedig a dél-4zsiai testiilet. Koz-
ben — 2010-ben - utjara bocsitottuk a Fotografiai Vasarlasi
Bizottsagot, ami az §sszes régiot lefedi és szorosan egyiitt
is miikodik a tébbi testiilettel.

RG Kik koziil kertilt ki a REEAC kéttucatnyi tagja?

Szakértéket vagy miigytijtéket vdlasztottak be?

ML&JB A bizottsig vegyes dsszetételd, az adott régiét kép-
visel$ vagy onnan elszdrmazott szakérték, gyijték és miiba-
ratok kaptak benne helyet. Ok hivatottak arra, hogy tdamo-
gassék a Tate szerzeményezéseit és szélesitsék az intézmény

adott tertiletre vonatkozé szaktudasat. A testiiletekbe csak

meghivas alapjin lehet bekeriilni. (Magyarorszagot a lon-
doni gytjt6-miikereskedd Carl Kostyal, valamint két neves

hazai mugyjts, Kiillsi Péter és Somléi Zsolt képviselik —

a szerk.)

RG De mi a f6 feladatuk? Hogy el6teremtsék a vdsdrldshoz sziik-
séges dsszegeket, vagy hogy rekldmozzdk sajdt orszdguk miivé-
szeti szinterét?

ML&JB A Tate vasarlasi bizottsdgai felillemelkedtek a nem-
zeti vagy nemzetkozi kereteken, tudataban vannak a mai
mivészet tisztan globalis természetének, éppen ezért trom-

bitéltak 6ssze j6 par kival6 gy(ijtét és maganszemélyt, akik
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regionalis mecénas gesztusaikkal timogathatjak a Tate misz-
szi6jat. Igy lesz képes az intézet felépiteni egy vildgszinvo-

nald, nemzetkozi gyjteményt, a széles kozénség 6romére.

RG Hogyan miikidik a bizottsdg a gyakorlatban? Taldlkozokat
szerveznek vagy eléaddsokat és utazdsokat?

ML&JB A REEAC évente két iilést rendez, az egyik a vasarla-
sokkal foglalkozik, a masik a Tate régidbeli stratégiajanak

a kérdéseivel. Mindezek mellett a bizottsig minden évben

szervez egy litogatast sajat hatéteriiletén belil. Tavaly

szeptemberben példaul épp Budapest, majd rogtén utana -
a biennale kapcsan — Moszkva kertilt teritékre. A bizottsdg

célja, hogy miiveket kutasson fel Oroszorszagban, Kézép-,
Kelet- és Dél-Eur6péban, valamint Kézép-Azsiaban, és hogy

elfogadtassa a régié kilénlegesen gazdag és sokszind kor-
tars mivészetét, amit a valtozatos geopolitikai hattér és

a sok egymas mellett él6 kézpont alakitott ki.

RG Mi a szerzeményezés menete?

ML&JB A szerzeményezést a brit mivészetért felelés Tate
Britain és a nemzetkozi anyagra koncentral6 Tate Modern
Gyljteményi Igazgatosdgai vezetik és feliigyelik. Mindegy,
hogy vasarlasrol, ajandékozasrol, hagyatékrol vagy letét-
r6l van sz6, minden egyes miitargy ugyanazon az eljara-
son megy keresztiil az intézmény kilénféle részlegeinek
hathatés kézremikodésével. A javasolt visarlasokat ezek
utdn mutatjak be és vitatjak meg a REEAC éves iilésén, majd

utolsé lépésként az igazgatosig hagyja jova.

RG Kik szerepelnek a szerzeményezési listdn? Egydltaldn,
melyik korszakot vagy tendencidt tiinteti ki figyelmével a REEAC,
illetve maga a Tate?

ML&JB A bizottsig segitségével aktudlis és komoly miive-
ket tudunk megvasarolni a régiébol szarmazo befutott vagy
éppen feltérekvé miivészektdl. A szerzeményezések a nem-
zetkozi oda-vissza hatds és parbeszéd 20. szdzadi idészaka-
ira koncentralnak. Céljuk, hogy felfedjék a kortars mivek
torténelmi el6zményeit és hogy szélesebb nemzetkozi 6ssze-
fuggésrendszerbe helyezzék a klasszikus avantgird anyagit.
A Tate - mind a modern, mind a kortérs gytjteménye ese-
tében — nem kiilénallé, teriileti kollekcidkat akar felépiteni,

hanem a mar létez6 torzsanyagit akarja kibéviteni és gazda-
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gitani. Ezért koncentralunk egyszerre a helyi mivészetben
gyokerezs alkotasokra és a nemzetkozileg is fontos témak-
kal foglalkoz6 mivekre. Azok a kélcsénés kapcesolatok és
irdnyzatok érdekelnek minket, amelyek a vildgon parhuza-
mosan alakultak ki. A Tate sajat anyagat akarja kibéviteni
nemzetkozi parhuzamokkal az olyan iranyzatok teriiletén,
mint példaul a kubizmus, a konstruktivizmus, a sziirrealiz-
mus, a modernista absztrakt, a fluxus, az absztrakt exp-
resszionizmus, a minimalizmus, a pop art, a konceptualis

mivészet vagy az akcionizmus.

RG Hdny miitdrgyat vdsdrolt a Tate a REEAC kozremiikidésé-
vel, és mikor fejezédik be a bizottsdg munkdja?

ML&JB Az elmult években tobb kortars miivész flimive
keriilt be a gytjteménytinkbe, vasarlas vagy ajandékozas
utjan. A listan szerepel - tobbek kozott — a lengyel Wilhelm
Sasnal, Piotr Uklanski és Artur Zmijewski, alitvan Deiman-
tas Narkevitius, az orosz Olga Csernyiseva és Andrej Molod-
kin, valamint az ukrajnai Borisz Mihajlov. A bizottsidg hosszu
évek munkajaval fog felépiteni egy olyan mitargyegyiittest,
amely képviseli a régié kortars mivészetét. De hogy hany

miivet szerzeményeznek egy év alatt, az mindig valtozik.

RG A Tate kibévitett torzsanyaga dt fogja irni Kelet-Eurépa
hdboru utdni milvészettirténetét? Vagy csak az a cél, hogy
kitoltsék a lyukakat a nyugati torténeti ivben?

ML&JB Az elmult évtizedben a kelet- és kzép-eurdpai 20-21.
szazadi képzémiivészet egyre tébbet szerepelt fontos kial-
litdsokon, biennalékon és viasarokon. A Tate 4j oroszor-
szagi és kelet-eurdpai stratégidja dsszefiiggésben 4ll ezzel
az igénnyel, hogy tjra 6sszekapcsoljuk a modernizmusnak
és 6rokségének a torténetszalait szerte Eurépaban, mikoz-
ben keressiik a sokfelé talalhato, regionalis kézpontokban

sziilet6 kortars miivészet legjavit.

+ Alondoni Tate Modern

© a Tate engedélyével, foté: Tate
Photography / Andrew Dunkley
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PARIS PHOTO ES PARAFOTO

Julien Frydman

Umberta Genta

UG Tudna beszélni a kortdrs miivészet és a fényképezés

kozott megfigyelheté kolcsonhatdsrol?

JF Azt gondolom, hogy a piac kialakult mikédési médja és

szervezédése mara elavultta valt. En személy szerint egyal-
taldn nem litom értelmét a fotd és a képzémiivészet killon-
vélasztasanak. Erdekes, hogy a vasar az egyetlen kornyezet,
ahol az ember a kortérs és térténeti fotémiivészet viszonyat

tanulmanyozhatja. A fot6 olyan &ltalanos nyelv, ami a leg-
killonfélébb médokon képes megjelenni: lehet ez egy miite-
remben késziilt konceptualis kép, de éppugy lehet a valé éle-
tet vagy a természetet dbrazolé fénykép is. Es ide tartozik

az is, amit Robert Heinecken parafotografidnak nevezett,
amikor is fényképészeti technikakkal hoznak létre mésfajta

vizudlis hatasokat. Ezek mind-mind megjelennek a vasaron.
A Harald Falckenberg-gy(ijtemény meghivisaval azt igyekez-
tiink megmutatni, hogy ezek a munkak valéjaban szoros

kapcsolatban allnak egymassal, még akkor is, ha a piac hajla-
mos szétvalasztani 6ket. Visszatériink az eredethez — ahhoz,
ami ugy taplalja a miivész képzeletét, hogy kozben nem pro-
bal hatarokat szabni vagy megkiilonboztetéseket tenni.

UG Mi a véleménye a fotékonyv mint ondllé

milalkotds novekvd népszeriiségérol?

JF Az idén meghivtam Martin Parrt, hogy legyen a kuratora
egy tintetési kiadvanyokrél sz616 kidllitdsnak, ami a fény-
képezés egyik alig-alig feltart teriilete. O kifejezetten gyfijti
az ilyen ,proteszt konyveket”, példaul az 1960-as és 1970-
es évek aranykorabdl, amikor kiadvanyokban is tiltakoztak
a vietnami haboru ellen vagy éltették az amerikai polgér-

jogi mozgalmat. A kényvek fontos részei a fotémiivészetnek.

UG Aprilishan mdr mdsodjdra rendezik meg Amerikédban is
a Paris Photot. Miért esett a vdlasztdsuk épp Los Angelesre?

JE A nyugati part miivészei mindig is feszegették a muvé-
szet bevett hatérait, killéndsen a foté teriiletén. Robert Hei-
neken péld4ul megalapitotta a University of Californian Los
Angelesben a fot6 tanszéket, marciusban pedig retrospek-
tiv tarlata lesz a MoMA-ban. De gondolhatunk Doug Ait-
kenre, Thomas Demandra és sok mas miivészre is, akik Los
Angelest valasztottak alkot6i helysziniil. Matthew Brandt
és Sam Falls szintén igen fontos itteni alkotok. Megfigyel-
het6 az all6 és mozgdképek kozotti egyre er6s6dé kapceso-
lat is. Ezen feliil Los Angeles talalkozépont is, és nem csak
az Egyesiilt Allamokon beliil, hanem Latin Amerika és Azsia
szamadra is. Dubajbdl is napi két jarat érkezik ide. A varos

vonzereje egyszertien Oriasi.

A Paris Photo

a legfontosabb
fotés art fair

a vildgon.
Umberta Genta
beszélget

Julien Frydman
vdsdrigazgatoéval
a régi és uj

fotogrdfiai

trendekrdl.
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+ A 2013-as Paris Photo vdsdr
Pdrizsban
© a Paris Photo engedélyével
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Spekulaciok Névtelen Anyag

Enzo Camacho — Amy Lien
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Filozéfiai félreértés, kiilonféle miivészi poziciok leegyszeriisité 6sszemosdsa, az uj fetisizdldsa, trendi,

tiinet jellegii, gondolatillusztrdldé, milvészettorténeti amnézia, a piaci onreflexivitds hidnya - sokan

sokfélét irtak és mondtak mdr a kasseli Fridericianum kidllitdsdrdl. A Spekulaciék Névtelen Anyagokon

cimmel ésszel nyilt tdrlatot nem véletlen, hogy a kritikusok sem tudtdk pontosan kategorizdlni.

A Fridericianum kiéllitasa talan az elsé intézményes kisérlet
az ,internet utdni miivészetnek” (post-internet art) neve-
zett jelenség feldolgozdsara. Ez pedig azt feltételezné, hogy
a meghivott miivészek egy 4j paradigma keretein beliil dol-
gozzanak. Az 4j paradigmak elkerilhetetlenil 6sszeiitkoz-
nek a régi értékekkel, ezért is olyan beszédes a kritika f6bb
tételeinek puszta felsorolasa is. Innen indulunk tehat fel-
térképezni, hogy hol kévetkezett be a paradigmavaltas, és
egyaltalan mennyire jelent8s az esemény. S nem utolsésor-
ban: hogy mikor szolgal a paradigmaviltasra val6 hivatko-
z4s piacképes potcselekvésként a banalis felszini hulldmzis

felcimkézésére.

« Trisha Baga-Jessie Stead
Gritisz?, 2013, 3D-s videdinstalldcid,
hétcsatornds hanginstalldcid,

Music Rocker jdatékosi székek,
tempera a falon, karton, szivacs,
tivegek, miianyag palackok és
egyéb targyak, a videok hossza:
25°, 10’ és 5', installdcié a kasseli
Fridericianumban

© a mivészek engedélyével, foto: Achim Hatzius

+ James Richards A képernyd,
2013, négy vetitégép, 320 darab
szinhdzi sminkes kényvbol
szdrmazo kép, képek: 62 x 41cm,
médiainstalldcié a kasseli
Fridericianumban

© amivész, a Cabinet, London és a Rodeo,
Isztambul engedélyével, foté: Achim Hatzius
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,a miivek szakitottak az esztétikai
kijelentések régi nyelvtandval. Tehdt
mdsképpen kell beszélni réluk! Inkdbb
hashtagekben, mint mondatokban.”

+ Kerstin Brdtsch és Debo Eilers
Nomdd Kaya I-II-III. cimii hely-
szinfiiggd installdcidja a kasseli
Fridericianum kidllitdsdn,
elétérben: S a shoppingoldsnak
(hdtizsdk cipzdr), 2013, olaj,
Mylar-félia, szijak, patentek,
vinil, epoxigyanta, fogantyuk,
plexitdbla és Sharpie toll,
246,2x121,9x30,5Ccm

© amiivészek és a 47 Canal, New York
engedélyével, foté: Achim Hatzius

A kiallitas tézisét a nyomtatott
kisérészoveg alapjan a kovetkezé-
képp foglalhatjuk 6ssze: a ,,gyors
és mélyrehat6 technolégiai vélto-
zasok” ,Névtelen Anyagok” soka-
sagat teremtik meg, majd ezeket a miivészek manipulaljik
egy ,de-szubjektivizalt megkozelitéssel”, ,ritmikus, folya-
matalapu és sorozatszer” médon. Ezek a megfoghatatlan
kifejezések nem igazan tudjdk megragadni a felsorakozta-
tott mivészeknél kirajzol6do sajatos esztétikai érzékenysé-
get. Talan megmagyarazhaté a nyelvi hidnyossig és a nyil-
vanvalé 6dzkodas a kiéllitas funkciondlis logikdjanak szébeli
kifejtésétél (esetleg a kifejtés képességének hidnya) azzal,
hogy a miivek szakitottak az esztétikai kijelentések régi
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nyelvtanaval. Teh4at masképpen kell beszélni réluk! Inkabb
hashtagekben (cimkékben), mint mondatokban. A Frideri-
cianum csarnokat és a katalégus boritéjat is hashtagek

boritjak, minden izetlensége dacara (#symbolicorder, #kas-

sel stb.) ravilagitva a kiéllitas fontos szempontjaira.

A hashtag két funkciéja - a felcimkézés és a trendala-
kitas — lehet6vé teszi, hogy az egyes alkotdk egy nagyobb,
jorészt név nélkili kollektiva részeként dolgozzanak. Tulaj-
donképpen j6 valasztas volt a hivatalos felcimkézés ehhez
a tipust mivészi alkotdsmdédhoz, mivel a kiallitds legért-
het6bb eredménye olyan j trendek és vizuélis motivumok
megjelenitése, amelyek vissza-visszatérnek a kilénboz6
mivekben: szijak és ldncok, folyadékok, miianyagok, kencék
és pocsolyak, kezek, fémracsok és éllatok. Az ismétlédések
Osszhatédsa révén a kidllitas koriilbelil 6sszedll egy egységgé,
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Gsszemosva az egyéni nézépontokat, mintha egy aggregator

- példaul egy Rss-folyam — képét latnank, kihangsulyozva
az anonimitast. A kiallitas ebbél a szempontbél annyira
hatdsos, hogy szinte l4tjuk a rajz6 fajok djszeri intelligen-
cidjanak kialakuldsat, aminek célja az 6sszesitett, aggregalt
képalkotas (ennek a csoportos kiéllitas csak egy lehetséges
formaja). Nem a gondolkodé reflexi6 all6 helyzetérél van
sz0, inkdbb az egyén és a kozosség kozti rekurziv kapcsolat
funkcionalis pontjardl.

A cimkék azonban mds feladatot is ellatnak: a kizardsét.
Manapsag a hashtag bizonyos ironikus humort hordoz, digi-
talis vigyorként vélasztva szét a beavatottakat és a jaték-
boél kimaradtakat. Vagyis a kézosség hatdrait is megvonjak,
megerdsitve az ént és az identitast. Az elhatarol6 funkcid
szintén nagyon latvanyosan jelenik meg a kiallitdson. A feli-

« Timur Si-Qin Axe-hatds (részlet),
2013, Axe tusfiirdék, szamurdjkardok
és tripodok, vdltozé méretek

© amiivész és a Société, Berlin engedelyével,
foté: Achim Hatzius

letes egységesség hatasa elegans és dramvonalas, a jol t4jé-
kozott nagyvarosi fiatalokra emlékeztet, akik egy perc alatt
kigugliznak egy szilikonspecialistat, elironizdlnak a gy6gy-
szertarban az als6-kozéposztalynak szant szépitszereken
és gyorsan §sszeraknak valamit, ami elsé pillantasra olyan
izgi, mint egy eredeti Cady Noland-md.

Vegytink egy nagyon egyszeri példat, Katja Novitskova-
tél a Megkozelitéleg V Kaméleont (Approximately V Chameleon,).
Egy kaméleon majdnem embernagysagu, nagyfelbontdsu
jpeg képérdl van szé, aluminiumtablan kiallitva, kérbejar-
hat6 szoborként. Nem annyira ,,a f6arambeli vizualis tapasz-
talat kifinomultsdga” csapja meg az embert a m{ el6tt, ahogy
a katal6gus allitja, mint inkabb a kivaltsagosaknak jaré vizu-
alis tapasztalat durvasiga. Mas miivészek kissé tudatosabban

+ Yngve Holen Meghosszabbitott
miiveletek (részlet), 2013, mdrvdny,
fedélzeti tjsdg, szonyeg, vészhelyzeti
evakudcids rendszer, lépesméz
és emelvény, installdcié a kasseli
Fridericianum kidllitdsdn

© amiivész, a Johan Breggren Gallery, Malms

és a Neue Alte Briicke, Frankfurt am Main
engedélyével, foté: Achim Hatzius
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+ Pamela Rosenkranz miivei
a kasseli Fridericianum kidllitdsdn
(balra: a tisztasdgot megizlelheted
- Ultraerés Tartalmak, 2013,
akril, spandex rugalmas miiszdl,
220 x 165 cm; jobbra: A pdrolgds
tisztasdga, 2012, szilikon,
pigmentek, SmartWater-iivegek és
hiitészekrény, 60 x 164,5 x 65 cm)

© amiivész és a Karma International, Ziirich
engedélyével, foté: Achim Hatzius

7 Aleksandra Domanovié Saba
(A j6vé mdr az ujja hegyén volt)
(részlet), 2013, lézerkezelt poliamid
miianyag, poliuretdn, sima metdl
fényezés, akril iiveg, 157 x30 x30cm

© a mivész és a Tanya Leighton Gallery, Berlin
engedélyével, foté: Achim Hatzius
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viszonyulnak a kivaltsidgos hely-
zethez (példaul Josh Kline-nek Az
izlésdiktdtor vdlasztdsa cim mun-

»az elsé intézményes kisérlet
az internet utdni miivészetnek

tt jelenség feldolgozdsdra”
nevezett jelenség feldolgozdsdra kéja) vagy agressziv hulladékjelleg-

gel prébéljak meg kifigurazni a létét (Trisha Baga és Jessie
Stead Grdtisz? cimt médiainstallacidja).

De a jol olajozott démpingben ezek a miivészi allitdsok
elttinnek. Mivel az anyagoknak itt inkdbb életstilust jelz6
értékiik van, az ambiciézus kurétori igyekezet, hogy a kialli-
tott mtveket 6sszekdssék a kortars filozéfia altalaban (és fél-
revezeté médon) ,spekulativ realizmus”-ként ismert trendi
aramlataval, némiképp céljit veszti. Az 6sszekapcsolés gesz-
tusit leghatarozottabban egy konferencia testesitette meg,
ahol a mozgalomhoz k6t6dé és az anyagisaggal foglalkozé
filoz6fusok adtak eld. A megkozelitések eltéréek voltak, de



a lényegi mondandé nem: ha komolyan vessziik az anya-
gokat, azzal kiléphetiink az embercentrikus lételméletbsl.
Egyes filoz6fusok érdekes médon, kézvetve vagy kozvetleniil
meg is fogalmaztak szkepszisiiket a miivekkel kapcsolatban.
Robin Mackay, a Collapse folydirat szerkesztdje példaul meg-
jegyezte, hogy a miivészet és a filoz6fia vegyitése ,,a kolcso-
nos kényelemérzet éntudatlan dsszeeskivését” hozta létre.
El6adasat egy nyitott kérdéssel zarta: ,Miért gondoljuk,
hogy a kortdrs miivészet kivaltsdga az anyagok vizsgilata?”

Jegyezzitk meg, hogy barmit 4llitson is ez a poszt-inter-
net esztétika az anyagisigrol, a miivészeti piac nagy lelke-
sedéssel fogadja, mert az inycsiklandé 4j médi mindig bejon
a mitkereskedelemben. Hogy vildgos legyen: nem annyira
az egyes milvészekrdl beszélunk (nyilvan eltéré mértékben

sikeresek a piacon), mint ink4bb a csoportképzés hatasarol,

UJ ANYAG

ami kétségkiviil kivaltotta a spekulativ izgalmat az alkoték
koril, a sz6 pénziigyi értelmében is, még ha ez m4s piaci
szegmensekhez viszonyitva csekélynek is nevezhetd.

A miivészeti piacot célz6 kritikusi reflexiék szinte gene-
tikusan §sszeegyeztethetetlenek az wjfajta érzékenységgel.
A konferencia vitanyit6 el6adasadban Armen Avenassian azt
mondta, ideje, hogy a kritika és a reflexié fogalmat felcserél-
jiik a hipotézisalkotassal és a rekurzivitassal - ez pedig meg-
lehet6sen utés valasz a magukat kritikainak tekinté meg-
kozelitések farasztéd szinpadiassigara. Ezek a médszertani
lépések azonban csak akkor vezetnek valami lényegihez, ha
nem egy koz6s életstilusra alapozott identitason beliil hasz-
naljuk éket. Ugyanis erésen kétséges, hogy zsargon jellegii
hashtagek alkalmazasaval ki lehetne térni ebbdl az életmaéd

altal meghatéarozott kézosségbdl.

+ Katja Novitskova Megkozelitoleg
kaméleon, 2013, digitdlis nyomat
és kivagott aluminiumpanel,
145x130x20cm

© amivész és a Kraupa-Tuskany Zeidler, Berlin
engedélyével, foté: Achim Hatzius

> A Spekulaciék Névtelen Anyagok-
6l cimii kidllitds 2013. szeptember
29. és 2014. februdr 23. kézott volt
ldthato a kasseli Fridericianumban.

» Babarczy Eszter forditdsa
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» Adamké Ddvid Magyar energia,
2011, 6nkiszolgdlé pdlinkadesztilldlo
hangrendszer (pdlinka, laptop,
desztilldlo, erdsito és fejhallgato),
installdcié a Studié Galéria 2012-es
Gallery by Night kidllitdssorozatdn

© amiivész engedélyével
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Experimentalis

boldogsdgkeresés

Adamko Ddvid

Somosi Rita

Légo kdbelek,

fésiiletlen médiainstalldcidk,
kisérletezé spiritusz.
Konceptudlis korik

a kiszolgdltatottsdg

és a boldogulds koriil.

Adamké Dévid igazi kisérletezé alkat. Ha nekikezd valami-
nek, kériljarja a témat, kutat, technikai tanacsot kér — sok-
szor meg is kapja, hogy ,na, ezt nem lehet”. Azt4n neki-
fog és bebizonyitja, hogy mégis. Az egyetemi felvételi utan
kezdett el kortars mivészettel foglalkozni, még a rajzisko-
las eléélet is kimaradt. ,Amikor bekeriilsz az egyetemre,
nagyon boldog vagy, hogy mindezt hivatalosan csinalhatod,
masrészt radébbensz arra, hogy val6jdban nincsenek kere-
tek és parttalan a miivészet.” Az effajta kapaszkoddk hia-
nya terelte afelé, hogy munkaiban a folytonossagot keresse,
ami arra készteti az embert, hogy format adjon dolgoknak.
Ké6zben mindvégig az alkotds folyamata érdekelte leginkéabb:
a motivacidk és a boldogsagként vagy a boldogulas kulcsa-
ként tekintett flow.

Szabados Arpad osztalyéaba jart, de athallgatott az inter-
médidra. Fest8 szakon diplomazott 2009-ben, de az egye-
tem 6ta nem igazan foglalkozik festéssel, leginkabb vide-
okat és installaciokat készit. ,Nagyon elszant festd voltam,
csak beldttam, hogy szdmomra a tartalom hatarozza meg,
hogy milyen eszkézoket hasznilok. Nem sziitkségszerd,
hogy egy médiumhoz ragaszkodjak, hanem batran hozza-
nyulhatok barmihez” - magyardzta. Az egyetem els6 évében
még a nagyméret(, kézzel-ldbbal frocskolt, illetve figuralis

kompozicidk koézott ingadozott, majd az dbrizol6 képekkel
egy id6ben kezdett beemelni targyakat is a miiveibe. Hamar
eltavolodott a klasszikus médiumhasznalattél, de azok latas-
moédbeli sajatossdgait megérizve tagitotta a hatdrokat. Az
6t foglalkoztat6 problematikat viszi at az 4 technoldgiai
médiumra, amit a m1 szerves alkotdrészévé varazsol. Vides-
inak és installacidinak kozos eleme az elbeszélés hangsulyos
jelenléte, amihez a projekciok kétdimenzids sikjabol kilépve
tarsit kontextust, plusz hozzidadott elemekkel bévitve vagy

tagitva a mivek interpretacios sikjat.

Boldogsdg és rombold

A Fenyé (Pine) cim( videémunka — ami egy elszaradt kara-
csonyfa Gjbéli ,kizoldilését” mutatja — volt az elsé multi-
médias projektje. Ez inditotta el az @j irdnyba. ,Az is kozre-
jatszott — vallja meg —, hogy sziiletett egy fiam, amikor az

egyetemre kertiltem, és elkezdtem 6t vide6zni, majd a kame-
rat a miivészeti munkaimban is elkezdtem hasznalni.” Itt-
hon viszonylag kevés kiallitasa volt, nem egy énmene-
dzsel8s miivésztipus. Diploma utdn megjarta a szokasos

koroket, a Derkovits-6szténdijat nem kapta meg, és a Stu-
diéba is csak masodjara vették fel, de egy év mulva mar
senior tag lett. Kézben palyazott kalfoldre, szamos fesz-
tivalra vagy seregszemlére bevalogattak, példaul a moszk-
vai Fiatal Miivészek Nemzetkozi Biennéléjira is. A Leopold

+ Adamké Ddvid Cim nélkiil:
Szerelmeslevél nagy felbontdsban

(részlet), 2013, videdinstalldcié
(VHS szalag, lejdtszo, HD kamera
és projektor)

© amilvész engedélyével
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»az alkotdsainak vizudlis és auditiv megjelenéséhez kapcsolédo technikai berendezések

pedig — a funkciondlis szerepeken tillépve - installdciéinak szerves részét alkotjdk”

+ Adamké Ddvid Mega, 2013,
videdinstalldcio (plazmatévé,
megafonok és kanapé), video:
621", kidllitdsenteriér a Ludwig

Muizeum Leopold Bloom Miivé-

szeti Dij cimii kidllitdsdn, 2013
© amivész és a Ludwig Museun
engedélyével

» Adamké Ddvid Paraphilia
(részlet). 2013, installdcié
(baldachin, Super 8-as film
és vdgo monitor)

© amivész engedélyével

Bloom-dij (FAH 2013/5., 28.) finalistdinak Ludwig Muze-
um-beli kiallitdisan 6t munkéja szerepelt. A kiallitds kapcsan
adott interjujdban megfogalmazott ars poeticdja szerint az
élet komplexitasa és a boldogsag kulénb6zé aspektusai
érdeklik. Ugyanakkor Adamké szdmadra ez a statement nem
a banalis értelemben vett boldogsagrol, sokkal inkabb a bol-
dogulésrél vagy 6rémet okoz6 eseményekr6l szl

Szamos médiummal dolgozik, az alkotisainak vizualis
és auditiv megjelenéséhez kapcsolédé technikai berende-
zések pedig - a funkcionalis szerepeken tullépve - instal-
lacidinak szerves részét alkotjak. Adamké lirai hangvételd
munkain egyértelmien felsejlik a fest6i szemléletmdd, ami
nemegyszer tudatosan tervezett ambientdlis terekkel tarsul.
Eszkozei és témavélasztasai igen sokfélék, a folytonossag
anyag- vagy formahasznalatra vonatkozé szabalyozottsaga
hianyzik, ugyanakkor a gondolatisaguk erés kapocsként
szolgal. Diplomamunkaja is mar egy videdinstallacio, az
Elronthatndd a napom (You could ruin my day) volt, amiben
az er6sit6k rezonanciaja altal életre hivott fenySerd6-tore-
dékek litktetését egy barnamedve elektromos gitarszéléja
idézi el6. 2009-ben a képzds Best of diploma vilogatas mellett
részt vett a csehorszagi Startpointon, de bekerilt az ESSL Art
Award finalistai kozé is. Szamos kiéllitds van a hata mogott,
azonban a kiilféldi seregszemlék és fesztivalok kézonsége

tobbet taldlkozott munkaival, mint a hazaiak.
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A fekete Mercedes drnya

A Liget Galéridban, majd a Ludwig Muzeumban bemuta-
tott, 2011-ben késziilt Mega egy 4tpolitizalt vildg vizua-
lis leképezése. A vide6n egy a Hsok terén korozo fekete
autét latunk, a tetejére rogzitett fekete megafonokkal, amik
szarvasb6gésre emlékeztetd, de valéjaban a pornéfilmek
hangmintdibél konstruélt hangokat adnak ki magukbdél.
»A magyar pornéipar — magyarazza az okokat — nagyon hires.
Arra kezdtem felfigyelni, hogy amikor a politika a miivé-
szet kozelébe kertil, vagy amikor a miivészet bekeriil a poli-
tikai dialégusba, a politikusok anakronisztikus és pateti-
kus hangnemben beszélnek a miivészetrél. Ez a romantikus
és a perverziéval mar majdnem hataros izgalmi dllapot,
a hamisan zeng6 patosszal nekem mindig obszcénul hatott.
Ezt prébaltam audiovizudlisan dbrizolni a Megdban, szem-
léltetve egy olyan kérnyezetet, amiben a folyamatos agitaci6
identitast formalé er6vé, a kultira pedig politikai stratégi-
ava egyszeriisodik.” A politika és a kultura viszonyanak &bra-
zoldsa a Micsarnok miatt is benne volt a levegében, de ami-
kor a plazmatévé és a film legmarkansabb vizualis elemei,
a megafonok is bekeriiltek a kiéllitasi enteriérbe, mar a pri-
vat szféraba behatol6 agitativ kérnyezetet jelenitették meg.
A Ludwigban szintén kiallitott, a dics6séget a szégyen-
nel, az intimitast a nyilvinossaggal szembeallité Paraphi-
lia cimi alkot4s is a Megdbdl nétte ki magat: ,A Mega for-

gatasara készulve beiitottem a keres6programba a Hs6k



ADAMKO DAVID

terét és nézegettem, hogy milyen foté- és vide6talalatokat
kapok. Ekkor bukkantam r4 a H6s¢k terén forgatott por-
néfilmre.” A kozvetlen kozelrsl asszisztalé kulfoldi turis-
tak vagy a hattérben 4ll6 rendérauté eldtt zajlé jelenetben
az explicit szexualitds mintha nemtdl és kortdl fiiggetlentil
inkdbb latvanyossdgként szolgilna: korulalljak és fényké-
pezik. A kivancsisag hajtja a nézelédéket, nem a felhabo-
rodas. ,Ugyanakkor — teszi hozza - a boldogsag fogalma
itt egy masik szinten taldlhatd.” A Paraphilia egy korbejar-
hat6 installacié, amiben az emlitett opus filmtekercs for-
majaban, tetszéleges irdnyban és sebességgel jatszhato le.
Mindez a szimbolikusan vagy politikailag is felmagasztalt
Hésok terén, a vezérek laba — vagy tekintete — elétt. ,Nem

vagyok egy protesztmivész” - dllitja Adamko magabiztosan.

+ Adamké Ddvid Portfélié installd-
cié, 2010 Derkovics-dsztindij pdlyd-

De a Mega és a Paraphilia cimG munkékban a magan- és koz-

szféra keveredése altal kirajzolod6 markédns tarsadalomkri-  zatok leaddsa a Miicsarnokban

tika mégis ebbe az irinyba mutat. © amivéss engedlyéuel, ot Kiss Feter
Szintén a hatalom és kultura ellentmondésos viszonyéra
reflektal a 2010-es DVD Buddha cimi videdinstallicidja, de
egy nagysagrendekkel radikélisabb poziciébol. A DVD leme-
zen 1l6 és sajat tengelye koril porgd, vagyis megfoghatatlan,
szubsztilis jelenséggé valé miniatiir Buddha 6nmaga meg-
semmisiilését szemléli a monitoron, ahol a talibok éppen
leromboljak a bamijan-vélgyi monumentélis Buddha-szob-
rok egyikét. A néma kockak végén mindent beborit a fustgo-
moly. Adamké munkdiban a miivészet és élet kozotti hatar-
vonal az illuzié és val6sdg szembedllitasa, illetve keveredése
altal jelenik meg. A kozvetlen, val6sidgos benyomasok kozve-

titésének igénye feliilirja a reprodukélas esetleges gesztusat.
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» Adamké Ddvid Elronthatndd
a napom, 2009, videdinstalldcio
hangfalak erdével, videé: 6’0o

© amivész engedélyével

FLASHART 1401 34




»Nem sziikségszerii, hogy egy médiumhoz ragaszkodjak,

bdtran hozzdnyiilhatok bdrmihez”

ADAMKO DAVID

Bizonytalan mezében

Az egy ideig Magyarorszagon tanité és alkot6, amerikai
Holly Streekstraval kézés munkéja, Az Ellenség Nyelve cimi
videdinstallacié egy révid bérténtérténeten keresztiil vizs-
gélja az onkifejezés eszkozeit, amik képessé tesznek egy
embert helyzetének megvaltoztatasira. A mivet a mini-
atlir Luk Galéria kukucskélélyukaban mutattak be 2011-
ben. A fekete térben minden figyelem a kilénb6z6 szim-
bolikus kéztartasokra, a mudrdkra helyezédik, amik hindu
és buddhista meditaciés elemek segitségével mesélnek el
egy parhuzamos torténetet. A nézé el6tt kibontakozé kép-
sor a narracié narracidja, ami egy id6tlen és kifinomultabb
kommunikéciés szintre emeli az elhangzottakat. Az Ellen-
ség Nyelve a totalis kiszolgaltatottsag lirai, vizudlis megfogal-
mazasa, a Paraphilia a szexualitdsnak valé kiszolgaltatottsag,
a Mega és a DVD Buddha a hatalomnak val6 kiszolgéltatott-
sag, a Cim nélkiil: Szerelmeslevél nagy felbontdsban cimi
videdinstalldcié pedig a szerelemnek valé kiszolgéaltatott-
sag leképezése. Vagyis egy gondolati egységet jarnak koriil.

Adamké Davidnak vannak folyamatban 1évé projektjei,
de az ut6bbi két évben minden idejét a nemrégiben nyilt
artist-run galéridjanak a menedzselése, a vide6- és installa-
ciémivészetre fokuszal6 belvarosi Higgs Mez6 (FAH 2013/4.,
29.) kétotte le. Az 4j kezdeményezés azt az (irt is igyekszik
betolteni, amit a Videospace 2012-es bezarasa hagyott maga

utdn, hiszen kifejezetten média- és installdciés miivészettel

v

ve would suddenly need to break frg

foglalkoz6 kiallit6tér Budapesten nem volt azéta. A Higgs
Mez6t fuggetlen, nonprofit kidllitétérként képzeli el, nyi-
tott, kreativ mihelyként, ami teret ad a kisérletezésre. (A
galéria elSterében kialakitott kavézo6tél reméli a nonprofit
galéria hosszu tava fenntarthatdsagit.) Az elsére szokatlan-
nak tling elnevezés is ezt az ars poeticit titkrozi: a Nobel-di-
jas Peter Higgs elmélete szerint a Higgs-mez6 kit6lti az uni-
verzumot, és ez a mez0 a feltétele annak, hogy a részecskék
tomeget nyerjenek, illetve barmi keletkezhessen. A mez6
sz0 is jol jelol egy olyan nyitott térként definidlhaté kozeget,
aminek nincsenek pontosan meghuzhaté hatarai. Akdrcsak

Adamké kisérletezé, intermédiaval telitett életmiivének.

< Holly Streekstra-Adamké Dédvid
Az Ellenség Nyelve, 2011, két csa-
tornds videdinstalldcié (LCD tévé,
projektor, textil és ventildtor),
videdk: 6’57” és 6’00”

© amivészek engedélyével

> Ad, livész

ko6 David képzoi
1976-ban sziiletett Debrecenben.
Budapesten él és alkot.

- FONTOSABB EGYENI KIALLITASOK:

2013: Mega, Liget Galéria
2009:ET TS Z T (S.R.A.W. RATS),
Look/Luk Galéria, Budapest

- FONTOSABB CSOPORTOS KIALLITASOK
£s VETITESEK:

2013: Szubjektiv Objektek,

Latarka Galéria, Budapest

Leopold Bloom Képzémiivészeti
Dij kiéllitasa, Ludwig Miizeum, Bp.
Anemic Festival - Nemzetkézi
Videomiivészeti Fesztivdl, Praga
2012: A vég kezdete, Simultan
Festival, Temesvdr

6. Bewegter Wind: AIR condi-
tion(s), Wolfhagen, Németorszdg

A gonosz érdekes, Antena Gallery,
Chicago

2011: 4. Nemzetkozi Videdm-
vészeti Fesztival, Camagiiey, Kuba
Frenolégiai smink, Museum Gallery
- Gallery Museum, Cincinnati

8. Fehér Vaszon Fiiggetlenfilm
Fesztival, Székesfehérvir

58. Orszéagos Fiiggetlenfilm
Fesztival, Balatonkenese

Az Ellenség Nyelve (Holly Streek-
straval), Look/Luk Galéria, Budapest
Szemben a mitarggyal, Videomiivé-
szeti és Révidfilm Fesztivdl, Halle
2010: Fiatal miivészek nemzetkoézi
biennaléja, Moszkva

© amivész engedélyével

35 FLASHART 1401



SZASZ GYORGY

Ll Szdsz Gyorgy Taxi,

2006, vegyes technika (nikecell,
milanyag tdroléedény, fenydfa lécek,
aluminiumcsovek, Ytong falazoelem,
dobozkarton, vdszonkendd, miia-
nyag csé és milanyag zsinor),
20x43x78cm

Y o mivész és a Molndr Ani Galéria engedélyével
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FABRIKALT KONSTRUKCIOK

A hurra-

optikaizmus
szobrasza

Szdsz Gyorgy

Mészdros Zsolt

Humoros hangvételii szoborkisérletei,
egyensiilyozé konstrukciéi és abszurd objektjei
mindig is koztiink éltek. De Szdsz Gyorgy ideje
most érkezett el.

A miteremnek helyet adé panel félszobaban minden fehér,
natur szind, kézreall6 és kompakt. Olyan, mintha hazigaz-
dank egyik miivének felnagyitott makettjében jarnink.
Tokéletes dtmeneti helyzet — ahonnan szemiink a ,nyalon
tulit” keresi. A beszélgetésiink soran kideriilt, hogy tébb
helyszinen is dolgozik, munkahelyén, a Kisképzében, ahol
erre az 6rdk utdn van csak lehetésége, a Szazados uton, eset-
leg mas mivésztelepeken. Bar a szobraszatot tarsasjatéknak
tekinti, az alkotdi folyamatot szereti egyediil befejezni. Még-
pedig ebben az Gjpesti miterem lakasban.

A szellemi erékifejtést igényl6 ,6sszerakds” belsé dinami-
kéjat a folyamatos egyensilyozas (gondolat-ellengondolat)
adja. Ugyanakkor j6 adag empirikus tapasztalattal is egytitt
jar, mivel maganbeszélgetést folytat kézben az anyaggal és
a megval6sitasi lehetdségekkel. ,,Monomiiveket hozok létre,
mindegyikhez kiilon tervezés tartozik” — magyarazza. Mos-
tanaban azonban a sorozat, vagyis egy alaphelyzet t6bb vari-
4nsra bontasa is elkezdte érdekelni. A tavalyi Art Marketen
kiallitott Mezsgye (2013) cimti szivészalas fa dombormdi is
ide sorolhaté. Vonzza ez a tipusu ,legyez6szert” gondolko-
dés, de egyel6re még a kételyeivel kell megbirkdznia. ,,J6-e
az — kérdezi magitdl is —, ha sajat 6tleteim nagyapjava, tulaj-
donosava, raktdrosava valok? Nem elég belsle egy?” Eddigi
gyakorlatdbdl ugyanis azt tapasztalta, ha egy mi megtalalja
a maga ardnyait, akkor johet a kévetkezé. Tovabba munkal
benne a szelekcids kényszer, hogy a prébaviéltozatok kozul
azt emelje ki, amiben van plasztikai er6, ,témdara fiiggesz-

kedés” és egy kis meglepetés.
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Térbeli gondolatok

* Részlet Szdsz Gyorgy 2002-
es Egyszerii Gépek Otthon
cimii, a Parthenon Friz Terem-
ben megrendezett kidllitdsdabdl
(elél: Emeld, 2002, fenyd,

80 x 200 x 120 cm; kozépen:
Suly, 2002, fenyé, gipsz,

iiveg, 80 x 80 x 110 cm; jobbra
a falon: Szoritd, 2002, fenyd,
fali csempe, mianyag zsindr,
270 x 80 x 230 cm; hdtul

a falon: Szintezé, 2002, fenyd,
rétegelt falemez, iivegpohdr,
150 x 40 x 60 cm)

© amiivész és a Molndr Ani
Galéria engedélyével

Szdsz nyelvalapu kisérletezései mellett sok szallal kt6-
dik a hagyoményos szobraszmesterséghez. Egyszer kipro-
bélta Strobl Alajos mintazasi technikajat, hogy megismerje
a miivész szakmai fortélyait. R4 kellett azonban jonnie, és
itt 6t idézem, hogy ,annyira mas az ember kalligrafidja,
hogy egyszer-kétszer talan sikeriilhet, de t6bbszér nem”.
Tanulmanyozza el6deit, az olyan klasszikus szobraszati
elvek, mint a nehézkedés, irdny, arany vagy megfoghatésag
rendszeresen szolgilnak kiindulépontul szdmaéra. De nem
koveti 6ket, hanem felbontja kotott szabalyrendszeriiket,
mas jelentések felé nyitva. A Molnar Ani Galéridban rende-
zett — Csepregi Balazzsal kozos - tavalyi kiéllitdsan szerepl
Faufé (2013) cim( miivénél példaul az adott hengerforma
és a sikok taldlkozasanak formaproblémaja izgatta. Ahogy
megjegyezte, ,nem mondok le arrél, hogy az objekt mond-
jon nekem valamit plasztikailag”. Munkassagara teljes mér-
tékben érvényesnek tarthatjuk azt a Kérésényi Tamas-féle
axiémat, miszerint a gondolat is térbeli folyamat. Igy keriil
Szasznal termékeny kolcsénhatésba a koncept és a tradicié.
Nem véletlentl talaljuk ott a nevét a szobraszat fogalmanak
tagitasat és ujradefinialdsit célzo, tiz évvel ezelStti miicsar-
nokos seregszemléken, a 2001-es Szobrdszaton innen és tilon
vagy a 2003-as Plastica Dreamsen.

Jatékos onreflexivitissal atszinezett, konceptudlis miivé-
szi hozzaallasdval nem all egyediil. Osztozik benne azokkal
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a palyatarsaival, akikkel k6z6s osztélyba jart a Képzémi-

vészeti Egyetemen tanszékvezets Korésényi Tamads irdnyi-
tdsa alatt. A par éve meghalt legendds szobrasz meghatarozo
tanaruk volt. Nem eréltetett semmit, de pontosan tudta,
hogy mire kell felhivni a figyelmet: a plasztikai megoldas
(ardny) minden esetben titkrozze a bels6 6sszeszedettséget
(koncepcic)! Eletmiivében az erételjes kutatéi hajlam igényes
alapossaggal parosult, ezt adta at tanitvanyainak. Erre Szasz
a tobblépcsés korrigilasi médszerét hozta fel példanak. E16-
szor érdeklédik a didknél, min dolgozik. Az illeté valaszol.
A kovetkez6 alkalommal ismét rakérdez, ekkor a hallgatd
elbizonytalanodik. Vajon a mester mar nem emlékszik az 6
feleletére vagy hibasnak tartja? Elmondja Gjbdl, de mar 6va-
tosabban fogalmaz. Nem veszi észre azt a rejtett pedagdgiai
fogast, hogy az ismétlésnek készonhetben raélesit a prob-
lémara. Végiil a harmadik korrigaldskor a mester témajuk-
hoz passzolé konyveket és katalégusokat hoz a szamara.
Megint egy fordulat térténik a tanitvany gondolkodasédban,
és kezdddik Gjra az egész. Szintén a felkészitést szolgaltak
a kiils6 helyszineken megvaldsul, féléves kiéllitasok, amik
egyrészt rendszeres munkara szoritottak a hallgatékat, més-
részt segitették az egyiittmiikodés, a hataridé vagy az instal-
lalas megtanulasat. (Ezt a szisztémat viszik tovabb a hajdani
tanitvanyok, Sass Valéria és Szabé Ad4m sajit szobréasz osz-
talyukban; 14sd példaul Szab6 Otté portréjit: FAH 2013/6.,
72—75.) A tarlatok elékészitése a kovetkezéképpen zajlott.
Korosényi felolvasta nekik az aktudlis mottét, a Plasztik-kor



SZASZ GYORGY

(Kiscelli Muzeum, 1999) esetében példdul egy Marai-idéze-

tet, 6k pedig 6tletelni kezdtek. A felmerils témakat, szem-
pontokat egymas kozott cserélgették. Szasznal is el6fordult,
hogy valaki mas 6tletét folytatta. ,Majd ez a roppant inten-
ziv, szertedgazé tapogat6zas a végére mindig 6sszehangols-
dott” - emlékezett vissza. Szoros osztilykszosség alakult ki
kozottuk, ami tovabbélt az egyetemi tanulmanyokat kéve-
téen is. E16d Agnessel vagy Szabé Adammal val6 baréti kap-
csolata azonban mar régebbre, egészen a gyerekkorra nyu-
lik vissza. Pélyajuk t6bb pontja keresztezi egymast, mind
a hdrman miivészettorténetet végeztek, tébbszor allitot-
tak ki egyiitt, hasonlé megkézelitésmédokkal kisérletez-
nek (anyaghasznalat, mitargyfogalom, nézével valé viszony
stb.). Alkotéi habitusukban tovabb viszik mesteriik, Kéré-
sényi Tamas szellemi 6rokségét, ami a zartabb szobraszati
hagyomanyban a nyitasra helyezi a hangsulyt.

A diploma utdn kristdlyosodott ki a maga szamara, hogy
koztes terekkel és helyzetekkel kell foglalkoznia. Ugy érezte,
hogy ezek azok, amik valami lényegit mondanak a létrél.
A teoretikus felvetések kézzelfoghatatlan jellege miatt esett
avalasztasa a fira, rétegelt lemezre, gipszre, miianyagra és
folidra. Indoklasa szerint ,az anyag felhozza a latvanyt”, ami
szintén szobriszi gondolkodasra utal. A feliletek faké szin-
vildgaval az elméletszeriiséget kivinja demonstralni. Fik-
tiv gondolatkellékeknek hivja objektjeit, mivel hasznalati
targyaknak tiinnek, de mégsem azok. Prébalkozott egyéb-
ként nemes anyaggal is, de veliik valahogy nem miikédott.
(A kovetkezé torténettel érzékeltette ennek lélektani hat-
terét: ,Valakinek mar régdta igérgetsz valamit, példaul azt,
hogy visszaadod a fulhallgatéjat, és amikor nagy nehezen
talalkoztok, akkor sem jén 6ssze, mert — mondjuk véletle-
nil - a zsebedben marad”.)

« Szdsz Gyorgy Best of Alexandria,
2013, vegyes technika (OSB-lemez,
fenyéléc, redényzsinér, kotdelemek,
PVC vizvezetékesd, flexibilis kdly-
hacsé, papirhenger, fémkarnis
és laticel szigetelGelem),
203x300x%x83cm

© amiivész és a Molndr Ani
Galéria engedélyével
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Nem létezé dllapotok szertdra

+ Szdsz Gyorgy Zdrvatartds,
2003, rétegeltlemez,
17 x 14 x 12 cm, részlet a Studié
Galéridban megrendezett
Aquaplaning cimf kidllitdsrol
© a miivész és a Molndr Ani Galéria
engedélyével

A bevezetében emlitett nyul Alice-é vagy Artur kiralyé,
lényegét tekintve mindegy. (Egyébként Szasz egyik miive
a Nyuilon tul cimet viseli.) Mindkét térténetben dtmeneti
tranzithelyzetbe kerul a befogadd, ahol a megoldas - felsza-
badit6 abszurditdssal - épp maga a koztes-lét. Szasz Gyorgy
objektjei gyakran mutatnak be furcsa fizikai egyiittallaso-
kat, amik a montazs elv alapjan két masikbél egy harmadik
mindséggé vagy — masként fogalmazva - vizulis paradoxo-
nokka allnak 6ssze. Példa lehet erre az Obudai Galéridban
szerepelt Fejiiknél dsszendtt ellendrok (2013) cim@ munkaja
vagy 2002-es sorozata az Egyszerii Gépek Otthon. Foglal-
koztatja még a hétkéznapi események szovegkonyvének
megjelenitése, a valosagérzékelés textualis elfeltevésé-
nek lattatasa. Ezekhez a ,tipografus installaciokhoz” tar-
tozik legutébbi miivei koziil a Derék asszony (2013). A fabol
kifaragott néi alak f6ldon hever, mint aki elajult, kezében
bevasarlészatyor. Rajta térbeli elemként helyezkedik el -
a Hollywood-felirat stilusdban - a cim, mintha sajnalkozé
korulallok olvasnak ré a szituicidt. Szdsz az iréniat véllalja,
de nem célja. Olyan allapotok megjelenitésére torekszik,
amik elvileg létezhetnek, de végteleniil ritkdk. Hasonl6an
az altala felhozott Borges-torténet régészeihez, akik el6re
elképzelik, mire fognak bukkanni a f61d alatt, és azt is talal-
jak meg. Miveinek éppen ezért egyfajta demonstrativ han-
gulatot kivan adni. Alkotéi szandékat az iskolai szertarak

FLASHART 1401 40

sajatossagaval vilagitja meg. Az ott tarolt kisérleti eszko-
zoknek az a funkcidjuk, hogy nyilvanvaléva tegyenek jelen-
ségeket. Objektjei viszont olyan fizikai dllapotok elgidé-
zésére szolgilnak, amelyek val6jaban nincsenek. A Nézd
(2003) ciml munkénal falnak tdmasztott rétegelt lemezén
két sz6 olvashat6 egymas alatt: JTAVO” és ,KOZE”. Mesz-
szir6l a voros fényreflexekkel megvilagitott falbol 1at tobbet
a latogato, kozelebb lépve a kék fényben derengd padlébél.
A foldre lerakott kis doboz passziv miiszerként méri a tévol-
sagot, amit voltaképpen maga a nézé jar be.

Szintén a koztes, létez6-nemlétezd jelenségekhez tartoz-
nak az anagrammak, félrehallasok, félreértések és téveszté-
sek, amiket egész tudatosan épit bele az alkotéfolyamatba.
2003-ban a szegedi miivésztelepen elhatarozta, hogy azzal
fog dolgozni, amit bringazas kozben ,félrelat”. Valame-
lyik nap egy zarda apszisa mellett hajtott el, amit a szeme
sarkabol ugy észlelt, mintha figura lebegne rajta, mint
valami szent szobra. Ebbdl sziletett a 18 cim installaci-
6ja, a miianyag palackokban levitalé kungfuszerzetesekkel.
A mar emlitett Mezsgye (2013) viszont tizéves 6tletet valdsi-
tott meg, aminek a kiindulésémadja a szegélydisz volt. A mi
plasztikai torlédast megjelenitve, két eltéré anyagminéség
taldlkozasanak a fesziiltségére épit. Szintén a szobraszati
visszacsatolast mutatja a szines szivészdlak altal kiadott rit-
mikus térbeli mintizat. Szdszban, sajat bevallasa szerint,
nagyfoku megszemélyesit6 hajlam munkal. Ha absztrakt
is a végeredmény, akkor is elvérja, hogy ,viselkedjen”. Ugy



gondolja, ez az a tulajdonsag, ami megteremti az ardnyrend-
szert. Nem akarja, hogy a mi a vazlatot illusztralja, sokkal
inkabb arra torekszik, hogy az elképzelés térben vegye fel
végleges formdjat. Par nappal a megnyité el6tt jutott eszébe
a Best of Alexandria (2013) idedja, az tires kényvtekercstok
mint a nagymértékd adatpusztulds jele. Ehhez killonb6z6
csoveket szedett Ossze. Az Gsszeallitdsnal azonban hamar
kidertilt, hogy a hdrom-négy papirel6zményen rogzitett terv
nem miikédik. Munka kézben j6tt ra arra, hogy amit neki
tennie kell, az az egyensilyozas. Igy tudott létrehozni olyan
j6 térbeli helyzetet, amelyben a csévek elhelyezkedésének
cikcakkvonala paradox grafikonként jelzi a tudas haladasat.

Az alkotéfolyamat fazisai hullimszerten kovetik egy-
mast nala: folyamatos, laza gondolatkeringés, fejben megje-
lend forma, rajz és épités. Ilyenkor mindenfélét gydjt: fotot,
nyersanyagot, szerszamot, zenét vagy éppen széjatékot.
A mii vége azonban mindig ismeretlen. Csupan belsé jelzések
terelik a helyes irdny felé, mignem, szavaival élve, a kiteritett
elemek egyszer csak 6sszejitszanak, vibralni kezd az egész,
és huzza magaval az embert. Ez a végs6 stadium, az isme-
retlen zona, ahol a pakolas, rendezés és 6sszedllitds mozdu-
latai kozott kirajzolédik a rejtett logika, vagyis megjelenik
amd. ,A témegek, formak eloszlatdsa, csoportositisa tulaj-
donképpen nem mads, mint mintdzas” — vallja. Ugyanakkor
allandé dilemmdban van: jé-e az arany, honnan mérjen, mi
hova keriiljon. Orokés harc, hogy a m jobb legyen, mint
a terv. De, ha megtorténik, akkor az ,hurrdoptikaizmus”!

SZASZ GYORGY

« Szdsz Gyorgy 18, 2003, viz,
akril és miianyag, 20 x 40 x 25cm
© amivész és a Molndr Ani
Galéria engedélyével

> Szdsz Gyorgy képzomiivész
1971-ben sziiletett Budapesten.
Ott él és dolgozik.

- FONTOSABB EGYENI KIALLITASOK:
2013: Tajhuzam (Cseperegi
Baldzzsal), Molndr Ani Galéria
Parhuzamok szintaxisa (Tanja
Koljonennel és Szérényi Beatrixszal),
Molndr Ani Galéria
Faufé, Obudai Tarsaskér Galéria
2010: AC/BC (Kardcsony Ldszloval
és Tarr Hajnalkdval), ach Galéria
2008: Zart kert — Gytjtos, MODEM,
Debrecen
2007: Nem iinnepnap (Szabé
Addmmal), Magyar Miihely Galéria
2006: Yogaszertar, Dorottya Galéria
2005: Ne ijedjenek meg, négerek
vagyunk! (El6d Agnessel és Szabo
Addmmal), ach Galéria
2002: Egyszer(i Gépek Otthon,
Parthenon Friz Terem

- FONTOSABB CSOPORTOS KIALLITASOK:
2013: Budapesti merités,

Uj Budapest Galéria

2010: Szabadtéri szoborkiallitas,
Schlosspark, Karlsruhe

2008: Na mi van?, Miicsarnok,
Budapest

2007: Teleportélas, Gellerie

Picant - Karlshospital, Kassel
Képtelen jelen, ICA-D, Dunatijvdros
2005: Diszkrét baj, Irokéz

Galéria, Szombathely

Szobor és objekt X,

Galéria Z, Pozsony

2003: Plastica Dreams - Szobraszat
az installacié utan, Miicsarnok
Krém, MEO

2001: Szobraszaton innen

és tul, Miicsarnok

© amiivész engedélyével

« Szdsz Gyorgy Mezsgye, 2013,

falécek, miianyag szivészalak,
14 %70 x110Cm

© amivész és a Molndr Ani

Galéria engedélyével
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OT KERDES A BIENNALEKROL

il Peter Robinson
Konnyii silyossdg
(Gravitas Lite). 2012,
hungarocell installdcié
a 18. Sydneyi Bienndlén,
Cockatoo-sziget, 2012

Y o mii Sydneyi Bienndle
engedélyével, foté: Sebastian Kriete
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BIENNALEK KORA

Ot kérdés

a biennalékrol

A kétévente megrendezett orids képzomiivészeti seregszemlék
a nemzetkézi kortdrs miivészet legfontosabb eseményei

az ezredfordulo 6ta. Rangos bienndlék igazgatdit kérdeztiik

a miifaj multjdrdl és jovijérol.

O 1 A Velencei Biennélét 123 évvel ezel6tt, 1895-ben alapitottdk.
1951-ben jott létre a Bienal de Sdo Paulo, 1955-ben a Docu-
menta, 1973-ban pedig a Sydneyi Biennale. A kilencvenes
években aztan tobb tucat 4j biennale indult atnak Amerika-
ban, Azsiaban, Eurépaban és Afrikdban. Miért lettek ilyen

népszerlek a kortars mivészeti biennalék?

O 2 Mi a legfontosabb ma egy bienndle szempontjabol:
a kéltségvetés,a marketing, a helyszin,

a kurator profilja vagy a miivészek?
O ; Mi killénbézteti meg sajat biennaléjat a tobbit6l?

O Tipikusan mekkora koéltségvetéssel dolgozik a biennéle?
Ko6zpénzbél vagy magantamogatasbél valésul meg?

Rendeznek-e adomanygyjté eseményeket?

O Mikor nyilik a kévetkezé kiallitas? Ki lesz a kurator,

és milyen fontosabb miivészek szerepelnek rajta?
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+ Petrit Halilaj A helyek, melyeket

03 A Berlini Biennale a kurétori felel3sségre és koncepciora

keresek, kedvesem, utépisztikus
helyek, unalmasak, s nem B E RLI N > Gabriele Horn igazgaté és Renate Wagner projektkoordindtor a Berlini Bienndlén
tudom miként tehetném Gket
valdsdgossd, 2010, vdltozs 01 A biennalék és triennalék valéban sikeres kiallitasi
meéretek, 6. Berlini Bienndle .
© amivészésa Chert, Berinengedeyver  Mifajnak tinnek, noha néhanyuk csak egy-két fordulot élt

meg. Azt azonban nem szabad elfelejteni, hogy a ,bienna-
lénak” nevezett kiallitdsok 4ltaldban nagyon kilénbéznek
egymdstodl strukturadjukat, szerkezetiiket és finansziroz4-
sukat tekintve. Még alapitisuk torténete is egyedi, a hely-
szinhez kotddik, nagyon kilénbézé kulturalis és politikai
célokat szolgalva. A bienndle vagy trienndle cimke azért
vonzd, mert a mifaj rugalmas és fiiggetlen azokhoz a klasz-
szikus mivészeti intézményekhez viszonyitva, amelyeknek
f6 feladata a gyijtés, a megdrzés, a kutatds és az oktatés.
A biennale képes kozvetleniil reagélni a kilonféle kultura-
lis, politikai és tarsadalmi valtozasokra és igényekre, mikoz-
ben komoly kézénséget vonz, megfeleld stllyal szerepelve
anyilvinossagban.

02 Hosszu tdvon a meggy6z4 kuratori koncepcié a legfonto-
sabb, aminek a részt vevé miivészek hozzdjarulasan, vagyis
a muveken kell alapulnia. Ha a kiallitidsnak van valamilyen
jelent6s mondanivaldja, az mar 6nmagaban akkora érdekls-
dést kelt, amit semmilyen draga marketingkampénnyal nem
lehet elérni. De nyilvan fontos a kéltségvetés is, anélkiil nem
jonne létre az esemény, és a reklam is, hogy a kézonség leg-
kilonb6z8bb rétegeihez is eljusson.
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helyezi a hangsulyt. Oriasi eréfeszitéseket tesz azért, hogy
megprébalja segiteni a piaci érdekeken kiviil es6é muvek lét-
rejottét, mikézben fontosnak tekinti a kulturélis kézpont-
ként mikods Berlinhez fiiz6d6 kapcsolatat is.

04 A 4. Berlini Bienniéle 6ta a Német Szovetségi Kultu-
ralis Alapitvany (Kulturstifung des Bundes) tdmogat ben-
niinket. A 8. Berlini Biennadle is innen kapja 2,5 milli6 eurés
koltségvetését — ez kozpénz. Mindig keresniink kell tovabbi
szponzorokat, mecénds-kampanyokat is rendeziink mind
a magan-, mind a kézosségi forrdsok eléréséhez. Jelenleg
nagyon nehéz idék jarnak a kulturfinanszirozasban, a Ber-
lini Biennale jév6beni tdimogatasit a német dllam még nem
hagyta jova (a valasz még 2013 végén sziiletett — a szerk.),
pedig nélkiile a biennale val6szintleg nem rendezhets meg.
o5 Akovetkez6 kidllitds, a 8. Berlini Bienndle, 2014. méajus
29. és augusztus 3. kozott tart nyitva. Juan A. Gaitan, egy
Mexikévarosban és Berlinben é16, kanadai-kolumbiai kura-
tor rendezi. Jelenleg dolgozunk a biennalén, tehit a részt-
vevék listdja még nem végleges, de 6rommel jelenthetjiik,
hogy példaul Tarek Atoui, Olaf Nicolai és Danh Vo szerepet
véllalt a csapatban.



ISZTAMBUL

o1 A biennadle szerepe az, hogy a kiallitdsrendezés tertile-
tén tdmogassa a kisérletezést és a kritikus gondolkodast,
megnyitva a nyilvanos vita alternativ csatornait a kuratorok,
a muvészek és a kozoénség el6tt. A biennalék szerepe dssze-
tett, része a kurdtori felfogas és médszer, a killonboz hely-
szinek és akcidk hatasa a varos tudatossagara és fenntart-
hat6 atalakuldsara, a varos kulturalis infrastruktarajanak

bévitése, az informaciéforgalom kiszélesitése a miivészek

és a muvészettel foglalkozdk kozott, valamint a varos mds

eseményeinek a befoly4solasa. Az, hogy a biennalék kété-
vente mindig mas kuratorral dolgoznak, a miifajba dinamiz-
must visz és lehet6séget teremt arra, hogy lépést tarthas-
son a nemzetkoézi kortars mivészeti szintér fejleményeivel.
02 Egy biennale sikerének hosszu tavon tébb kritériuma

is van. Az Isztambuli Biennale esetében, amit egy fiigget-
len nonprofit szervezet (Istanbul Foundation for Culture

and Arts) szervez, a finanszirozas a legnagyobb kihivas. A {6

tamogatok helyi szponzorok és nemzetkézi alapitvanyok.
Ahogy a biennale né, ugy nének a koltségek is. Ezért a leg-
nagyobb nehézséget szamunkra a korlatozott pénzugyi for-
rasok jelentik Térokorszagon belil. Az dllami tdmogatasnak

nagy szerepe van a biennalék fenntarthatésagiban és fejls-
désében. Az 4llami tdmogatas mértéke, minésége és folya-
matossaga — tekintetbe véve az adott orszdg gazdasagi hely-
zetét is - j6 mutatdja annak, milyen helyet foglal el a kortars

miivészet az orszag kulturpolitikdjaban. Masfel6] manap-
sag, amikor a globdlis gazdaséag vilsdgban van, a biennalék

komoly eréfeszitést tesznek a fenntarthatdsag érdekében.
Elészor is szponzori tdmogatast és alternativ forrasokat

kell taldlniuk. Egyes biennalék tehat ugy déntenek, hogy

az egyetlen nagy helyett inkabb tébb finanszirozot keres-
nek. A masik fontos kritérium a biennale muvészi figget-
lensége és kovetkezetessége. Az Isztambuli Bienndle azért

jott létre, hogy fejlessze a helyi mivészeti szinteret, hogy

kapcsolatot teremtsen a nemzetkozi képzémivészeti kérok-
kel. Ezért a bienndle kiéllitdsi modellje nagy hangsulyt fek-
tet a miivész és a kozonség parbeszédére, vagyis nem a nem-
zeti reprezentacié céljat szolgalja. Az Isztambuli Biennéle

hosszt idén at egyben ideiglenes kortars miivészeti muze-
umként is szolgalt, és még mindig vezet szerepet visz ezen

a teriileten, mivel nincsenek a kortars miivészetnek szen-
telt kézintézmények Toérokorszagban. Huszonét éves fenn-
allasa soran az egyik legjelent6sebb nemzetkozi kiallitassa

fejlédott, kovetkezetesen egyedi és kisérletezé jellegének
koszonhetben. 1987 6ta a bienndle nem pusztan a kortérs

mivészet kézénségének, de sok kurdtornak és a teriileten

dolgoz6 szakmabelinek is 6nképzési lehetéséget nyujt.

03 Az Isztambuli Bienndle — amit alapitdsa idején a helyi

alternativ miivészeti szintér inspiralt — a mivészek, kura-
torok és mas szakmabeliek talalkozoéhelye volt kordbban is,
de tovabbra is a mivészvildg minden sarkdbdl vonzza a lato-

OT KERDES A BIENNALEKROL

gatokat. Kilonleges funkcidja az, hogy a helyi kozonséget
megismertesse a kortdrs képzémiivészettel, mikozben fel-
kelti a miivészet nemzetkézi koreinek figyelmét. Az Gjszert
kiallitasok segitségével eleven miivészeti szcénat hozott
létre, a nemzetkozi latogatok kapesolata pedig lehetdvé teszi,
hogy 4j partneri viszonyok sziilessenek a helyi és nemzet-
kozi intézmények, halézatok és kollektivak kozott. A nem-
zetkozi vendégekkel a latogatdszam jelent6sen megnove-
kedett, és ez felbatoritotta az érdekelt feleket, az itteni és
nemzetkoézi, egyéni és véllalati szponzorokat is, hogy mind
jobban tdmogassak a képzémiivészeti projekteket. A szé-
les valasztékot kinalé 4j mivészeti kozpontokkal Isztam-
bul vonzdbba valt a kortirs miivészet szamara.

04 Az Isztambuli Biennale koltségvetése hozzavetélege-

sen két milli6 eurd. Ez az 6sszeg kiilonb6z6 forrasokbdl all

Ossze, koztik szponzorok, nemzetkozi alapitvanyok pénz-
beli és természetbeni tdimogatasaibdl. A 13. Isztambuli
Biennalén nem lesz belépddij, a kéltségvetés ezért 50%-
ban szponzorok, 35%-ban nemzetkézi kulturélis intéz-
mények, 15%-ban pedig maganszemélyek tdmogatasabol
tevédik dssze. F6 szponzorunk a Ko¢ Holding, ami 2007
6ta (a 2016-0s biennalét is beleértve) mar az 6todik fel-
vondast tdmogatja. A biennale tdmogatéi kére, az egytitt-
mik6do intézmények és a kilén programok szponzorai
tartoznak még a fontosabb mecénasok kézé. A hasonlé
rangu kidllitasokat tekintve az Isztambuli Biennale dol-
gozik a legalacsonyabb kéltségvetéssel. 2013-ban az
allami tdmogatas a koltségvetés mindossze 20%-at tette
ki, mig a Sydney Biennale 46%-ban, a liverpooli 84%-ban,
a Manifesta pedig 98%-ban tdmaszkodik kézpénzekre.
o5 A 13. Isztambuli Bienndle 2013. szeptember 14. és okté-
ber 20. kézott tartott nyitva. A kuratora Fulya Erdemci volt,
cime (Anyu, én barbdr vagyok?) Lale Miildiir konyvébol szar-
mazik. (FAH 2013/4., 25.) 88 miivész és miivészeti csoport
szerepelt rajta, akik a barbarsag és a civilizacid, a természet
és a kultura, az egyedi és az dltaldnos, a szubjektum és a tar-
sadalom, a véletlen és a rend dichotémiaira kérdeztek ra.
A viszonyparok vizualis megjelenitésével nyelvi és intellek-
tualis folyamatokra vildgitottak ra az érzelmi tapasztalatok
mellett. A biennéle 15 térék miivészt és kollektivat, tovabba
civil tirsadalmi csoportokat és kezdeményezéseket is bemu-
tatott. Ezen a biennalén volt a legmagasabb Térékorszag
részvételi aranya az eddigi torténelmink soran.

> Bige Orer, az Isztambuli
Bienndle igazgatéja

+ Inci Eviner Egyiittmiikodési

eszkoz: A tanulmdny, 2013,
installdcié, kutatdsi akcié

és performanszok az isztambuli
Galara Gorog Iskoldban,

13. Isztambuli Bienndle

© amiivész és a Gallery Nev, Isztambul
engedélyével, foto: Servet Dilder
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Thierry Raspail, a Lyoni Bienndle
miivészeti igazgatdja

LYON

o1 T6bb tényezé. A mivészettorténet hosszu idén at

a korszakok és f6ldrajzi hatdrok nyugati modelljét kovette.
Ahéboru utan Olaszorszag és Németorszag — tobbek kozott
— a Velencei Biennaléval és a kasseli Documenta elinditasa-
val csatlakozott a nyugati Szoévetségesekhez. 1951-ben Sio

Paulo seregszemléje a gyors fejlédésnek indul Dél-Amerika

szimbdluma lett, noha szoros kapcsolatot tartott Eurépaval.
Az 1959-es Périzsi Biennale megprébalt hidat verni a kom-
munista blokk felé, de nem sok sikerrel jart, igy 1985-ben

el is tiint a siillyesztében. Sydney els6sorban az angolszisz

kultara képvisel6jeként indult, és csak kés6bb fedezte fel az

ausztral bennsziilottek (aboriginal) miivészetét. Ahogy min-
denben, itt is a publicités, a lithatdsag a £6 kérdés. A négy

vagy 6t ,térténelmi biennéle” a nemzeti identitasokra épit és

része a linedrisnak” tekintett nyugati kulturanak. A nyolcva-
nas években indultak azok a seregszemlék, amelyek a Nyugat
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« Bjarne Melgaard Cim nélkiil,
2012, installdci6 a musée
d’Art contemporainben,
13. Lyoni Bienndle 2013

© amiivész és a Biennale de Lyon engedélyével
helyett a globaliziciéra helyezik a hangstlyt. Az §sszes kon-
tinensen a nyugati miivészet valt a kézos alapelvvé. Ennek
az alapnyelvnek nincs se kiillén térténete, se pontos f6ldrajzi
kiterjedése, igy mar nincs tébbé kézponti vagy figgéleges
torténelem, foldrajzilag pedig ,mindenhol” lehetiink. Vannak
azonban egyéni akcentusok — Dél-Kelet-Azsia és a Kézel-Ke-
let -, amelyek kissé mddositjdk ezt a nyelvet, a nyugati
modernizmus nyelvezetét. Nem teljesen vildgos, hogy a Nyu-
gat nyert vagy veszitett ezzel, de hogy ez tértént, az kétség-
bevonhatatlan tény! A bienndle az a miivészeti intézmény,
ami a globalis vizudlis kultarahoz kétédik, ahogy a lokalis
nyugati kultdra f6 intézménye a muzeum volt. A kilencvenes
években a Velencei Biennale és a Documenta kibéviilt Afri-
kéval és Azsiaval, probalva megszabadulni az intézményes
mivészettorténettdl. (Kivéve a legutébbi Velencei Biennalét;
FAH 2013/4., 70-75.) Ami Sydneyt illeti, a legradikalisabb vl-
tozast a Cocaktoo-sziget bevondsa hozta a 2000-es években.
02 Minta ,kulturalis” termelés esetében altaldban, a miivek
és projektek mindsége domindl. A biennale mélyrétege
a muvészi projekt. Egyes esetekben az irdnyité testiilet
vagy megbizottjaik vezérlik ezeket. A sikeres kiallitidsokon
a kett6 6tvozédik.
03 A ,bienndle” ugyanolyan elvont kifejezés, mint
a ,muzeum’, a film, a ,kiéllitds” vagy a ,szinhaz”. A kiilénb-
séget torténetiik és mivészeti céljaik adjik meg. A 2010-
es Gvandzsui Biennéle vagy a 2012-es Sydneyi Biennile
nem hasonlithaté §ssze. A biennale nemzetkozi, nagysza-
basu és része kell legyen sajat kordnak. Lyonban a korabbi
harom alkalommal arra kértem a vendégkuritorokat, hogy
egy kulcsszo koré épitsék a koncepciot. A kévetkezé harom
seregszemlét mar igy rendeztitk meg. Mindig hétkéznapi
kifejezésrél van szd, aminek vannak helyi két6dései, szem-
antikailag pedig meglehetdsen tag, egyarant értelmezhetd
a képzémiivészet és a tarsadalom feldl is — ennek segitségé-
vel valasztom ki a vendégkuritorokat. 2009 és 2013 kézott
az dtvitel volt ez a szo.
04 Akoltségvetés nagyjabol két millié eurd, beleértve az
elsallitasi, a tervezési és a kiallitasi koltségeket, valamint
a miivészek meghivasit. A marketinghez sajat koltségve-
tés tartozik. A finanszirozas részben magan, részben allami.
A teljes koltségvetésnek mintegy 35%-a szarmazik magan-
szponzortdl, akik kozt helyi és orszagos jelent6ségii egya-
rant akad.
o5 Alegut6bbi Lyoni Bienndle 2013. szeptember 12-én nyilt.
Vendégkuratora az izlandi, de Osléban él6 Gunnar B. Kvara
volt. A meghivott miivészek kozt szerepelt Matthew Barney,
Jeff Koons, Yoko Ono, Robert Gober és olyan fiatal tehetsé-
gek, mint Dineo Bopape, Antoine Catala és David Douard,
Helen Marten, Ed Atkins, Ian Cheng vagy Tavares Strachan.



o1 A biennélék ideiglenesen betekintést nyujtanak a kor-
tars miivészet helyzetébe a globalizalt viligban, de magu-
kon viselik az adott helyszin jellegzetes miivészeti és geo-
politikai jellemz6it is.

02 A biennalékban a legfontosabb a széles kézénségnek
bemutatott kisérletezd jellegii koncepcié és kiallitasi for-
métum. Ezen tdl 4j megrendelésekkel timogatjak az alkotod-
kat és teret adnak a miivészi énkifejezés 4j formainak.

03 A Manifesta vandorkiallitas, kétévente 4j varosban ren-
dezik meg, a helyi mivészkozosséggel kozésen. A Mani-
festa Eurdpa bienndléja, az eurdpai kultura génjeit vizsgilja
kilonféle nézépontokbdl.

OT KERDES A BIENNALEKROL

* Magdalena Jitrik Forradalmi
élet, 2012, installdcié rajzokkal
és olajfestményekkel, viltozo
méret, 9. Manifesta, Genk

04 A Manifesta a helyszint biztosit6 virosok és régidk
tdmogatasdara épit, a privat szponzorok mellett. A koltség-
vetés legaldbb 30%-dt adomdnyozokampanyok segitségével o o iy
gyijtjik 6ssze maganszemélyektdl.

o5 A Manifestaio helyszine a szentpétervari Ermitdzs; 2014.

junius 28. és oktdber 03. kozott rendezik meg. Fékuratora

a német dr. Kasper Kénig. A miivészeket jelenleg valaszt-

juk ki.

47 FLASHART 1401



BIENNALEK KORA

> Alya Sebti, a Marrdkesi Bienndle
miivészeti igazgatdja

7 Alexander Ponomarev
Gravitdcié nélkiil, 2012,
installdcio a Kirdlyi Szinhdzndl,
4. Marrdkesi Bienndle

© amilvész és a Marrdkesi
Bienndle engedélyével

MARRAKES

o1 Ma tébb mint kétszaz kortars miivészeti biennale léte-

zik. Mas miivészeti eseményektdl eltéren a bienndle a piaci

nyomastél mentes kisérletezés helye. Ujraalkotja a kiallitas

mifajat, mikézben szoros kapcsolatot teremt a kozoénség-
gel. Férum a miivészek, a helyi kulturélis kezdeményezé-
sek és intézmeények, a didkok és a latogatok szamara, hogy

taldlkozhassanak és beszélgethessenek. Nem hagyomanyos

seregszemle, mert még ha van is kézponti kiallitasa, inkabb

olyan tér, ahol id6kézben alakulhat a parbeszéd — tehat egy

ujfajta kiéllitdsi modell. A modell nehézsége, hogy meg

kell talalni az egyensulyt a magas szintl program és a szé-
les kézonség szamara vonzo szorakoztatas kozott, ugy kell

nagy koézonséget vonzani, hogy a kasszasiker tarlatok csap-
d4jat elkeruljik. A masik kihivas, hogy megérizziik a helyi

gyokereket, mikézben a régidbeli és a nemzetkozi kézon-
séghez is sz6lunk.

02 A biennale legfontosabb eleme a miivészek kivilasz-
tésa, de ehhez inspirald keretet kell kinélni. A helyszin ezért
lényeges része az elmesélendé sztorinak, a kurator pedig
ennek a térténetnek az értelmezéjeként, forditéként és

moderatorként dolgozik. A koltségvetés fontos elem, nél-
kiile a biennale az érdekes torténetét nem képes megélhetd
valésagga atformdlni. Ha mindez rendelkezésre all, fontos

a j6 marketing is, hogy széles korben terjessze az lizenetet.
03 A helyszin. A biennale Marrdkes varosidban gyokerezik.
Ha innen koncentrikus kéroket rajzolunk, ugy jutunk el
a Magreb térségig, a Mediterraneumig, Eurépaig, Afrikdig,
a Kozel-Keletig, az amerikai kontinensig és Azsiaig.
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04 Folyamatosan gytjtjik a finanszirozékat és szponzo-

rokat, de ez mindig nehéz folyamat. A koltségvetést privit
szponzorok adomadnyai biztositjak, az elmult tiz évben a leg-
f6bb tdmogaténk Vanessa Branson volt, a bienndle alapitéja
és elnoke, tovabbd néhdny nagylelkd migyijté és mivészet-
partolé. A kévetkezé kidllitashoz 4llami pénzeket is szeret-
nék bevonni, tovabba piaci intézmények szponzori tdmo-
gatdsat.

o5 A legutébbi felvonas 2014. februar 26. és marcius 31.
kozott volt latogathaté. A vizualis miivészetek kuratora
Hicham Khalidi, az irodalmi részé Driss Ksike, a film- és
videé-szekcié esetében Bouchra Khalili, az el6ad6-miivésze-
tekben Alexandre Kauffmann, az épitészet teriiletén pedig
Khalid Tamer és Karim Achak volt. A részt vevé muvészek
kozil megemliteném Kader Attia, Cevdet Erek, Walid Raad
és Aszim Vakif (Asim Wakif) nevét.



SYDNEY

o1 A vildgon mindeniitt nagyon megnétt az érdeklédés

a kortérs mivészet irant, ezt titkkrdzi a biennalék szaporo-
désais. A vilag vezets seregszemléit a kisérletez6készségiik

hatarozza meg, valamint az érdekes, nem-muzeumi helyszi-
nek, amik izgalmas interakcidkat teremtenek, eltavolitva

a kozonség miivészetélményét a hagyomanyos mizeumi

keretektsl. A mi esetiinkben a Vildgorokség részét alkotod

Cockatoo-sziget a sydneyi kik6tSben nagyszeri lehetdséget

nyujtott arra, hogy nagymeéretd installaciékat mutassunk

be, Gj megrendelésekhez juttatva a miivészeket. A hagyo-
manyos és alternativ helyszinek keverése a lehet6 legjobb

megoldas az eltéré érdeklédéssel és kivancsisaggal rendel-
kez6 kozonség elérésére.

02 Alegfontosabb, hogy megtaldljuk az egyensulyt a kélt-
ségvetés, a marketing, a helyszin, a kuratori profil és

a miivészek kozott, tovabba hogy tapasztalt csapattal dol-
gozzunk, érdekes helyszineken.

03 A Sydneyi Bienndle a vildg harmadik legrégebbi bienna-
1éja, az els6 a csendes-6cedni térségben. Ez volt az elsé olyan

kiallitas, amely elhagyta a hagyomdnyos pavilon modellt,
és — elére vetitve a biennélék Uj nemzedékének felépitését —

OT KERDES A BIENNALEKROL

> Marah Braye, a Sydneyi Bienndle vezérigazgatoja

nem a nemezeti reprezenticiét, hanem az egyes miivészeket
és miveiket helyezte a kézéppontba. Sydneybe szivesen jon-
nek a miivészetszeretd turistdk. Nem kétséges, hogy maga
a varos nagyszer( hatteret biztosit az esemény helyszine-
inek. A korai biennalék 6ta a miivészeknek mindig lehets-
ségiik volt 4j muvek létrehozasara, amiket sokszor a kor-
nyezet inspiralt.

04 A Sydneyi Biennaéle koltségvetéséhez mind az allam,
mind maginadomanyozék hozzajarulnak. Altaldban a kélt-
ségvetés 60%-at mi szedjitk 6ssze, a maradék jon a helyi,
allami és szovetségi forrasbdl.

o5 A 19. Sydneyi Bienndle, az Elképzeled, amire vigysz kura-
tora Juliana Engberg, és a viros kiil6nb6z6 helyein lathaté
2014. mércius 21. és junius 9. kézott. Az elsd 19 bejelentett
miivész — noha természetesen jéval tébben lesznek — Ulla
von Brandenburg, Mircea Cantor, David Claerbout, Nat-
han Coley, Yingmei Duan, Erdei Krisztina (lasd cikkiinket
a 18-19. oldalon!), Douglas Gordon, Henna-Riikka Halonen,
Roni Horn, Mikhail Karikis, Laurent Montaron, Agnieszka
Polska, Augustin Rebetez, Maxime Rossi, Wael Shawky,
John Stezaker, Corin Sworn és Tori Wranes.

* Tinka Pittoors Diszideologikus
alapelv, 2013-2014, vegyes technika,
vdltozé méret, installdcié a 19.
Sydneyi Bienndle Carriageworks-
csarnokdban, késziilt a Sydney
Bienndle megbizdsdibol

© a miivész, a Galerie TRIANGLE BLEU, Stavelot és
a Base-Alpha Gallery, Antwerpen engedélyével,
foté: Gunther Hang

v Forditotta Babarczy Eszter
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KELETI BLOKK

A jovo tres tér

David Maljkovi¢

Nick Aikens

A horvdt képzémiivész, David Maljkovié a szocialista moder-

nizmust alakitja dt a 21. szdzad szdmdra. Furfangos médon.

David Maljkovi¢ munkéssidganak révid attekintése nem tul
egyszert feladat. Az elmult tiz évben jelentéset alkotott
a film, az installacid, a kollazs, a kiadvanyok és a kiallitas-
szervezés teriiletén is. Eletmivének idébeli, esztétikai és
politikai koordinatai pedig nem csak folyamatosan viltoz-
nak, de gyakran csaliként terelik el egymasrél a figyelmet.
Emiatt a stratégia miatt nincs tdl sok létjogosultsaga fel-
rajzolni a fejlédési iveket, legyen sz6 akar Maljkovi¢ sajat
mivészetérsl vagy a benne felbukkané térténelmi elbeszé-
lésekr6l. A Forrdsok a levegében (Sources in the Air), Maljko-
vi¢ egyik legfrissebb kiallitassorozata kivélé kiindulépontul
szolgalhat sajiatos miivészi eljarasmédjanak illusztrala-
sara. A kiallitds a Van Abbemuseumbdl indult, majd sz4-
mos helyen Gjrarendezték, példdul a Baltic Centre-ben vagy
a bergaméi GaMec-ben. A kiilénb6z6 helyszineken mind
a lépték, mind a megfogalmazis médja lényegesen megval-
tozott, nagyrészt az eltérd térbeli adottsigok miatt. Ez lehe-
téséget teremtett arra, hogy Maljkovi¢ a bemutatott mun-
kékat folyamatosan atformalja, igazodva az egymds kozotti
és az dltaluk betoltott térhez fiz6d6 viszonyaikhoz. Maljko-
vi¢ jatszva manipuldlja a litogaté és a mualkotés talalkoza-
sat, 4j és Gj értelmezésilehetdségeket nyitva meg, mikozben
lehetetlenné tesz mindenféle olyan visszatekinté megkoze-
litést, amely az életmiivon ativeld linearis olvasatok egysé-
ges feldllitasara torekedne.

Az Egy uj orokség szintere (2004—2006) cimt trilégia — ami
a kézponti teremben kapott helyet a Forrdsok a levegében
elsé bemutatasakor — talan Maljkovi¢ legismertebb munkdja.
A hérom film jél példdzza, hogy Maljkovi¢ miként hasznalja
az elére és vissza, a jovébe és a multba mutat6 kivetiiléseket.
Az elsé fejezet 2045-ben jatsz6dik a hires horvat szobrasz,
Vojin Bakic¢ (1915-1992) lerombolt emlékmiivének a helyén.
Az 1982-ben épiilt emlékmi a horvatorszagi Petrova Gora-
ban harcolé kurdani és banijai jugoszlav partizanoknak alli-
tott emléket. Maljkovi¢ filmjén harom fiatalembert ldtunk,
ahogy egy ezustfélidval bevont autét vezetnek a fakkal sze-
gélyezett utakon. Megérkeznek Petrova Gordba: egy extré-

< David Maljkovié Kidllitdsok
a Secession szdmdra, 2011, kidllitdsi
enteridr a bécsi Secessionban

© amiivész és a Metro Pictures, New York
engedélyével, fots: Wolfgang Thaler
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+ David Maljkovi¢ Monokrémok,
2013, plexi fedél, kolldzsok, vdszon
és pdlmalevél, 75 x 200 x 85cm

© amiivész és az Annet Gelink,
Amszterdam engedélyével

men modernista emlékmiivet latunk, aminek ives, eziist-

szind formai moégott felsejlenek a tatongé ablakkeretek és
az elhagyatott belsé terek. A férfiak kérbe allnak az épiilet
bejaratanal és elnyujtott, ivoltésszer sikolyokat hallatva
énekelnek. A filmet kiegészit6 felirat mintha meg kivanna
magyarazni a furcsa latvanyt: ,Azok még mas id6k voltak.”
A 2004-es Egy uj 6rokség szintere 1 egy j6l meghataroz-
hat6 torténelmi és esztétikai §sszefiiggésrendszerbe illesz-
kedik. A film méjus 25-én, Tito sziiletésnapjan jatszodik,
Baki¢ épiilete pedig a szocialista modernizmus egyik szim-
bolikus alkotdsa, ahova — mint azt a What, How and for
Whom? (Mit, hogyan és kinek?) kuratorait6l megtudhat-
juk — az orszag szocialista id6szakaban ,szinte kételezé volt
ellatogatni, egyfajta kollektiv tarsadalmi ritualéként”. Az
emlékmii ma maér elhanyagoltan 4ll, kitiresedett, akar csak
az 4ltala egykor képviselt vizi6. Maljkovi¢ munkaja azon-
ban tdlmutat Bakicon és a horvat szocialista modernizmu-
son, arra inspirdlja a nézét, hogy nagyobb tavlatokban gon-
dolkodjon, mint Jugoszlavia torténete vagy a szocialista és
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modernista 6rékség. Fészerepldi egyetlen orszaghoz sem
kothetd nyelven beszélnek, és ugy tiinik, az emlékmivet is
sajat koruk céljaira szeretnék felhaszndlni: , Azért indultunk
utnak - énekli egyikitk —, hogy 6rokséget keressiunk. Azt
javaslom, hasznéljuk masra ezt az épiiletet.” Ahogy a moder-
nizmus is agy mult el, hogy tres, kiégett vizidkat hagyott
maga utdn, ugy az Egy uj 6rokség szintere is arr6l tanusko-
dik, hogy képtelenek vagyunk elképzelni a jov6t vagy kive-
titeni belé a jeleniinket. A m a killénbéz6 idSkereteken 4ti-
vel6 gondolkodds lehetéségeit kutatja, kibillent benniinket
az 6r6k jelenbdl, vagyis a torténelem végérél sz6tt neolibe-
ralis alombdl.

A (ki)vetités képzete az egyik folyton feltling kérdés,
legyen sz6 akdr a modernizmus maradékainak Gjrahaszno-
sitasarol, akar a vissza- vagy eléregondolas képtelenségé-
r6l. Ezért is igen tanulsdgos Maljkovi¢ jugoszlav moderniz-
mushoz fliz6d6 viszonya. Az egyik gyakran felt(iné figura
Baki¢, a szocialista realizmussal szakit6, majd 4j miivészi

szabadsagot képviseld neves szobrasz. De gyakran fordul
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Maljkovi¢ az EXAT 51 nevi, torténetileg j6val marginélisabb

csoporthoz is, akik a jugoszlav szocialista modernizmuson
beliil a progressziv mivészi aktivitisukrél nevezetesek.
A Képek sajdt drnyékukkal (2010) cim@ munkaban Maljkovi¢
ennek a jugoszldv miivészegyesiiletnek az absztrakt szob-
raira épit. A kollektivat 1951-ben alapitottak, a neve pedig
a kisérleti muiihely (Experimental Atelier) kifejezés rovidi-
tésébol szarmazik. Maljkovié filmjén tébb fiatalt latunk,
amint egy vetitd be- és kikapcsol6ddsanak a hangjara nyit-
jak vagy csukjak a szdjukat, kiegészitve a csoport egyik tag-
janak, Vjenceslav Richternek (1917-2002) a hangjaval. ,,Amig
vannak kisérletez6 mihelyek, az EXAT is él és mitkodik” -
mondja a film végén. Maljkovi¢ nem arra hasznalja fel az
EXAT 51-et vagy a tébbi torténelmi utaldst, hogy a segit-
ségiikkel Gjraélhesse a maltat, hanem inkabb arra, hogy
a segitségiikkel jelolje a tavolsdgot. Valahogy ugy, ahogy
Walter Benjamin is fogalmazott: ,,A mult kifejezése nem
azt jelenti, hogy ugy ismerjiik fel, »ahogy valéjaban volt«.
Inkébb egy emlék megragadasa ez, ahogy felvillan a veszély
pillanataban.” Richter és az EXAT 51 torténetének, miivé-
szetének és ideoldgidjanak megidézésével, valamint egy
sor olyan né és férfi képével, akik szé szerint nem tudnak
beszélni, Maljkovi¢ multbeli hangokat és képeket tar elénk,
a mult 4ltal szétlansagra itélt férfiakkal és nskkel.
Akurator Yilmaz Dziewior hivta fel a figyelmet arra, hogy
Maljkovi¢ gyakran épit be futurizmussal kapcsolatos moder-
nista szimbo6lumokat miveibe. Ilyenek példaul a 2009-es
Projekcion tul (Out of projection) legendas autdi az egykori

DAVID MALJKOVIC

+ David Maljkovié Forrdsok
a levegoben, 2012, kidllitdsi enteriér
az eindhoveni Van Abbemuseumban

Peugeot tesztpalyan vagy a 2002-es Ujra a holnapért (Again

for Tomorrow) cimi installdciéban talalhaté motorbicikli,

© a miivész, az Annet Gelink, Amszterdam,
a Metro Pictures, New York, a Georg Kargl
Fine Art, Bécs és a Spriith Magers, London /
Berlin engedélyével, foté: Peter Cox

amire fel is lehet tlni. Ugyanakkor a nyugati modernizmus-
bol szarmazé témak kezelésében nem érezhet6 semmiféle

~ David Maljkovié Reprodukcio
kolldzs, 2013, fotdk, tdbla,

nosztalgia, ahogy a jugoszldv kontextusbdl atemeltekében

sem. A 2010-es Filmkockdkra emlékezni (Recalling Frames) 142 % 100cm

© a mivész és a Massimo Minini,
Brescia engedélyével

cimi miben egy projektor vetit ures, fehér képet a falra,

mikézben Orson Welles 1962-es a per cimi filmjének egyik

kulcsjelenetébél atemelt hangok szélnak. A projektor vil-

16dzdsa a strukturalista filmre emlékeztet, mig a kézben

lejatszott testetlen monoldg elvilasztja egymastdl a szot és

a képet, e/zzel Fljra_l meg%dfézve 2 ttjr‘té‘— »Maljkovié gyakran épit be futu-

nelem kisérteties jelenlétét. A 16 milli- . .

méteres celluloid hasznélata a filmnek rlz.mus’sal kapcsol?w? modernista
] szimbélumokat miiveibe”

- ennek a par excellence modernista

médiumnak — a térténetére utal. Az elmulds f5lotti busla-

kodasra azonban nincs lehetéség. Inkabb tres fényt latunk,

sajat emlékezetiink és képzeletiink fehér projekcidit, azt,

amit a WHW a ,,j6vé tres terének” nevez.

Maljkovi¢ miivészete kifinomult médokon hasznal fel

olyan esztétikai és bemutatdsi eljarasokat, amelyek igazin

az 4ltala idézett forrasok és az idével tGizott jatékok kont-

extusaban nyernek értelmet. A 2011-es Forrdsok a levegiben

cimt install4cié egy hétkéznapi fehér asztalra helyezett plexi

hasdbbdl all. A hasab kulsé feluletén apré festmények 16g-

nak, kolldzsszertien a visznakra erdsitett papirkivagasokkal.

A papirdarabok fényképek, egy a hetvenes évekbeli, Jugo-

szldvidban megrendezett nemzetkézi konferencidra kiadott
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+ David Maljkovié Projekcién
tul, 2009, kétcsatornds HD
videdinstalldcié, 18’42"

© amivész és az Annet Gelink,
Amszterdam engedélyével

» David Maljkovié Poszter
a Secession szdmadra, 2011, tinta-
sugaras nyomat, 84 x119cm

© amiivész és a Georg Kargl Fine Arts,
Bécs engedélyével
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kényvbél. Ugyanakkor Maljkovi¢ szerint ,,a képekre nem tor-
ténelmi jelentésiik miatt esett a valasztas”. Egyszertien csak
ott l6gnak a tarlé falan. Maljkovic formai alapelemekre redu-
kélja munkait, igy szabadulva meg a tartalmi §sszetevstol,
ezért térbeli tirgyakként érdemes értelmezni 6ket, amik-
nek puszta anyagszertisége szakitja fel a torténelem szovetét.
A 2011-es Kidllitdsok a Secession szdmdra cimi anyaga-
ban Maljkovi¢ még messzebbre ment a tartalom kiiiresité-
sében. Amikor a bécsi intézmény felkérte, hogy készitsen
Uj miveket egy kidllitasra, 6 inkabb ugy déntétt, hogy csak
a bemutatasnal hasznilt eszkozoket allitja ki. A ,felszere-
lést”, ahogy 6 fogalmaz. A galériat igy vetitések nélkiili ins-
tallaciok toltotték meg — még a Forrdsok a levegében plexijé-
r6l is lekertiltek a festmények. Az egészet kizarolag a teret
betoltd fiist egészitette ki. A miivek a kiallitasuk egykori
helyét (galériit vagy egyéb intézményt) megjelols cimeket
kaptak, mint példaul Elveszett képek bemutatdsa a Metro Pic-
tures galéridban 2009-ben (2011). Itt is megfigyelhets a mult
abrizolas nélkili megidézése. A Kidllitdsok a Secession szd-
mdra értelmezhetd a miivész és sajat életmiive kozotti par-
beszédeként is. Ugyanakkor egy olyan olvasata is lehetséges,
miszerint ezzel a gesztussal Maljkovi¢ megszabaditja mtiveit
minden térténelmi és féldrajzi jelentéstél, hogy rairdnyit-
hassa a figyelmet az esztétikai, formai tulajdonsagaikra. Az
Elveszett képek bemutatdsa a Metro Pictures galéridban 2009-
ben példaul azt a talapzatot foglalja magaban, amelyre az
1956-0s Zagrabi Mivészeti Vasar John Johannsen 4ltal ter-
vezett Amerikai Pavilonjanak a rekonstrukciéja keriilt. fgy
lett egy torténelmi miiemlék talapzatabdl minimalista szo-
bor, aminek belsejébél egy Jan St. Werner altal komponalt
zene sz6lt. Maljkovi¢ kivette a mivek kulcselemeit, hogy
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csak a bemutatéasndl hasznalt szerkezetekkel és eszkozok-
kel szembesiiljink (amit 6 , térben 1évé tényeknek” nevez),
és ezzel nem csak arra sarkallja a néz6t, hogy a korabbi lat-
vanyt felidézze, hanem hogy végiggondolja azt is, mi min-
den keriilhetne még a helytkbe. Ilyen értelemben Maljko-
vi¢ formélis dontései egyben a nézé elére- és visszatekintd
képességét is felmérik.

A Kidllitdsok a Secession szdmdra befogadét célzé finom
szembesité gesztusa felhivja a figyelmet egy olyan tényezére,
amellyel szerintem kevéssé foglalkozott eddig a miikritika.
Ez pedig nem mas, mint a miialkotas és a latogaté kozotti
taldlkozo, amit a miivész manipulal. Ennek a taldlkozasnak
a szinpadiassiga mar az olyan korabbi munkékban is egyér-
telmtien megjelent, mint a 2003-2005-6s Ujra a holnapért,
ami felkérte a latogatét, hogy tljon fel egy kolldzsokkal és
képekkel teli szobdban 4116 motorbiciklire. Az utébbi idés-
ben azonban Maljkovié¢ médszerei tovibb finomodtak. Az
Ideiglenes vetitések (2011) cimi miiben — amit el6szér a bécsi
Georg Kargl galéridban mutatott be — a mivész egy fehérre
festett falu szobaba vezette a latogatokat, ahol a vetit6gép
fénye egy a falra rogzitett miniatir festményre irdnyult. Bar

a gép nem forgott, s6t, film sem volt benne, a szobaban elhe-

lyezett hangfalakbol mégis egy vetit6gép hangja hallatszott.
A nézsk ugy érezhették magukat, mintha egy film forgatasi
helyszinére vagy kiilénés utémunkalatai kézé cséppentek
volna. Raadasul észrevehették, hogy
a galéria t6bbi latogatdja egy ablakon
keresztil épp 6ket nézi. Maljkovi¢ itt Lo
dsszetevdtdl
még egy lépéssel tovabb ment a tarta-
lom kiiiresitésében és az tires kivetités rogzitésében, hiszen
anézok fizikailag is a jelen iires terének a foglyaiva valtak.
Maljkovi¢ termékeny miivész, de rendre visszatér régi
munkaihoz és sorozataihoz, gyakran 4j médiumok beik-
tatasaval egészitve ki Gket. Ugy tlinik, mivészi vilaga
a mult ujrahasznositdsaval és lecsupaszitdsaval halad elére.
A nyersanyag redukalasa és ujrafeldolgozasa fontos szerepet
jatszik az Gj belatdsok megsziiletésében, ezért is hathat eré-
teljes ellenszerként egy olyan térténelmi helyzetben, amely-
ben - mint ma is — latvanyosan képtelek vagyunk torténelmi

vagy kreativ projekciok létrehozasara.

+ David Maljkovié Egy uj orokség
szintere, 2004, egycsatornds video-
és hanginstalldcio, 4'33”

© amivész, az Annet Gelink, Amszterdam,

a Metro Pictures, New York, a Georg Kargl Fine
Art, Bécs és a Spriith Magers, London / Berlin
engedélyével

»Maljkovié¢ formai alapelemekre redukdlja
munkdit, igy szabadulva meg a tartalmi

> David Maljkovié 1973-ban
sziiletett Rijekdban. Zdgrdbban
él és dolgozik.

% Nick Aikens az eindhoveni Van
Abbemuseum kurdtora Hollandidban

v Kalmdr Gyorgy forditdsa
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Bl VALIE EXPORT A képek érintése
cimii 2013-as kidllitdsa a berlini
Zak/Branicka galéridban

(0] o mivész és a Zak/Branicka, Berlin
engedélyével, fots: Eric Tschernow

KELETI BLOKK

FLASHART 1401 56

.

i
Berlini tizem

Korkép kelet-eurdpai kétédési galéridsokkal

Hunya Krisztina



BERLINI UZEM

Megnéztiik, miként boldogulnak Berlin pezsgo miivészvildgdban a kelet-eurdpai gyokerii galéridsok:
a bennfentes Zak/Branicka, az elismert Gregor Podnar, a feltorekvé Plan B, az ttkeresé JiFi Svestka
és a kiilonc Isabella Czarnowska. Milyen az élet a virdgkor utdn?

Berlin a rendszervaltis 6ta Eurépa kedvenc f6varosa. A’go- ,Arm aber Sexy”, azaz szegény de szexis. Klaus
es években az improvizalt technoklub-6riilet és a foglalt- Wowereit polgarmester 2006 6ta kozhellyé valt
haz-mozgalom tombolt a frissen egyesiilt metropoliszban,  szlogenje ma is j6l jellemzi a varost. Ezt az 6t
a 2000-es években viszont — nem hivatalosan — mdr kul- megkeresett interjapartner csak igazolni tudta:
turfévaros cimen emlegették. Az alacsony ingatlandrak  Berlinben kevés nagy vallalat van jelen,
szamtalan mivészt vonzottak a tdgas miitermekbe, emellett  hidnyoznak a banki kézpontok, kevés

sorra nyiltak a kereskedelmi galérigk, altaldban Nyugat-Né-  miigyijt él, ennek ellenére az egyesiilt
metorszagbol (els6sorban a Ruhr-vidékrél), illetve Eurépa  Németorszag f6varosa, ezaltal politikai

és Amerika egyéb tajairdl koltozve at Berlinbe. Kelet-eur6-  és kulturélis centrum. A berlini miivészeti

pai muvészettel foglalkozé galéridk kozul els6ként 2006-ban  szcéna megujulast és kihivist igért, amihez
Isabella Czarnowska alakitott ki tdgas, belvarosi teret, 2007-  képest a Lengyelorszagbél bevandorlé Isabella Czar-
ben Gregor Podnar jott Ljubljanabdl, majd a lengyel Monika  nowska kélni székhelye sziik provincianak hatott. Mon
Branicka alapitott galériat Berlinben megismert partneré- Branickat elsésorban a pezsgd, nemzetko6zi szintér
vel, Asia Zakkal. 2008-ban a roman Galeria Plan B, egy évvel ~ gézte le, ahol senki sem figyeli, milyen akcentussal besz
késébb pedig a cseh Jifi Svestka kovette a trendet. Magyar-  led a nyelvet. Osztonzden hatott szdmara a még Varséh
orszaghoz kotédik Németh Hajnal, Lilla von Puttkamer és  képest is kedvezd bérleti dij. Mihai Pop kolozsvari galéri-
Lowas Péter 2007-ben indult kezdeményezése, a LADA pro-  4jardl a Flash Art mar részletesen beszamolt (FAH 2013/2.,
jekt. A galéria nonprofit alapokrél indult, majd artist-run ~ 42—45.). Nem meglepd, hogy a nemzetkoézi sikerek kévet-
kereskedelmi projektként kozel két évig miikodott. Mais  keztében tulnétte a romdn kézeget, és amikor Berlinben
tobb hazai galerista, illetve Berlinbe kolt6z6tt mivész és  jaratos miivészein keresztil értesiilt az tires galériaterek-
kurator fontolgatja a berlini galéria alapitdsianak otletét: 1as-  r6l, Mihaela Luteaval egyiitt megalapitotta a Galeria Plan B
suk, milyen jovét jésolnak a tapasztalt helybéliek! Berlint. A német dllampolgar Gregor Podnar az egyetlen, aki
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» Ion Grigorescu Délutdn Piatra
Neamtban cimii 2012-es kidllitdsa
a Galerija Gregor Podnarban

© amilvész és a Galerija Gregor Podnar,
Berlin / Ljubljana engedélyével,
foté: Marcus Schneider
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sosem rajongott igazan a varosért, viszont Ljubljana ,foj-
togato provincializmusatdl” szabadulni akart. Az eurépai
régiok kozotti kilonbséget — Podnar szerint — a pénziigyi
és befektetéi er6k okozzak. Szlovénidban vagy Magyaror-
szagon még mindig hidnyzik az erds helyi piaci hattér, igy
amiivészek a kiilfsldi sikerekre 6sszpontositanak. A hatédrok
megnyiltak, de a kapitalista rendszerre vald attérés 4j egyen-
16tlenségeket eredményezett. Ha egy tarsadalom nem tudja
eltartani sajat miivészeit, akkor ,ott helyben van a prob-
léma” — mondja, de végiil mégis csak Berlint valasztotta,

hiszen a varos olcs6 volt, sokan rajongtak érte.

A hideg realitds

A kilénb6z6 egyéni megfontoldsokra visszavezethet6 kol-
tozkodések egybeestek a globalis miitargypiac fellendiilé-
sével, a ,hype” idészakéaval (lasd a szintén német Piroschka
Dossi kényvét!). De a névekedés a 2008-ban bekovetkezett
vilagvalsiggal hirtelen megtorpant. Sok galerista szamara
véget ért az az id6szak, amikor mar a hivatalos megnyité
elott elkeltek a mialkotdsok; a kereskedelmi tevékeny-
ség mara a mivészeti vasarokon ésszpontosul. Branic-
kéék rogton a nyitds utdn megérezték a krizis kovetkezmé-
nyeit: ,Mi nem ismertiik azt a korszakot, amikor sz6rtak
a piros pottyoket. Nem vagyunk elkényeztetve.” Szamukra
a vasarokon valé részvétel kihagyhatatlan, és ezt a Plan B
és Gregor Podnar is csak igazolni tudja. A folyamatos kil-
foldi utazasok miatt nehéz is volt interjuidépontot egyez-
tetni, az egyik galérids Bogotdbdl tizent, a masik faradt han-
gon kért 4j datumot két vasar kozott. Ellenben az Isabella
Czarnowska galéria névado igazgatdja nyomban rendelkezé-
stinkre allt. O még ellendll a vasarlaznak, ,kellemetlen tortu-
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ranak tartom” — jelenti ki. Mondataiban a mtivészetkozveti-
tés romantikus képzete cseng, a pénziigyi siker méasodlagos,
bar a kovetkezetes munka természetes velejaroja.

Volt, aki épp a valsdgbol probalt elényt kovacsolni. Jiti
Svestka akkor doéntott ugy, hogy a tiz éve tervezett testvér-
galériat felépiti Berlinben, amikor ,senkinek sem ment jol,
igy legalabb egyenlé feltételekkel indultam, mint a tébbiek.”
Mégis, talan tdl naiv elképzelésekkel érkezett: ,Eleinte azt
hittem, de mar belatom, tévedtem, hogy Berlin olyan, mint
Chelsea New Yorkban, tehat egy alland6 vasarszituacid, ahol
sziintelen ki be jarkalnak az érdekl6dék.” a kelet-eurépaiak
kozil 6 az egyetlen, aki még mindig az ,otthont” tekinti
féhadiszallasnak. Hiszen valddi sikereit ott aratta, kittinve
a pragai galéridk korébél, a mivészeinek pedig a berlini nyil-
vanossag lehetéségével imponélhatott. Ott nem érte utol
a konkurencia sem: , A minddssze négy, de fontos miigydjts,
amikor évente egyszer ellitogat Prigiba, egy egész napot
szan ram. Berlinben viszont sokan jonnek be, de dtlagban

tiz perc jut egy-egy galéridra.”

Eltéré modellek

Mihaela Lutea és Gregor Podnar mds irdnyban gondolkod-
tak, esetiikben a kelet-eurdpai bazis id6vel a kutatasi és
kuratori kisérletek szinterévé valt. Podnar a Project Space
of Galerija Gregor Podnar néven, a Skuc galéribol atszer-
z6dott kurator, Tevz Logar kézremiitkodésével miikodteti
a szlovén szcéndban még mindig meghatarozoé kiallitte-
rét. A Plan B az elmult 40-50 év roman miivészetének fel-
tardsira, dokumentaldsédra és archivalasara alakit ki éppen
a kolozsvari ecsetgyarban konyvtarat és informaciés koz-
pontot. A jovében kézpénzek és intézményi partnerek bevo-
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nasaval kivanjak elmélyiteni tevékenységiiket. A krakkoi

Zak/Branicka Alapitvany hasonlé célt szolgal: publikacidk,
workshopok és miivészeti utazasok megvaldsitisat, palya-
zati pénzek segitségével.

A galériak Berlinbe érkezésekor még érezhetd volt az egy-
kori keleti blokk felé iranyulé érdeklsdés. Svestka a fiatalon
elhunyt, roman Ioana Nemes kiallitdsaval hoditott a helyi
sajtéban 2009 6szén. A Jové utdni relikvidk: barna (Relics of
an Afterfuture: Brown) cimmel kiallitott alkotasok egy tor-
ténelem utani kor neoprimitiv szobriszati viziéjat fogal-
maztik meg, konceptudlis nyelven. A pozitiv visszajelzések
ellenére az eladott miialkotasok a galéria fenntartasi kolt-
ségét sem tudtak fedezni. A Zak/Branicka galéria kezdetben
a berlini kézonség altal nem ismert mivészeket mutatott be,
emlékszik vissza Branicka. ,Bar nem tudjuk helyesen kiej-
teni a neveket, de szeretjik, amit csinaltok” - idézi egyik
rendszeres latogatdjukat. A vezetSk szamara kiemelkedéen
fontos szerepet jatszik a kozép-eurdpai neoavantgard és
tovébbélésének bemutatasa, e koré épitik fel a galéria profil-
jat. Lengyel példak mellett 2013-ban VALIE EXPORT osztrak
miivészné 1970 és 1990 kozott késziilt performansz-doku-
mentdcibival és installacidival arattak nagy sikert.

LAzt meg kell hagyni, hogy Berlin kiallit6helyként kitd-
néen miikédik” - helyesel Podnar, hiszen 6 is azonnal
pozitiv visszajelzéseket kapott. A roman Ion Grigorescu
fotémunkdaibol készitett valogatasa a févarosi kidllitasdém-
pinghez szokott litogatok korében is kimagasl6an sikeres
volt. Podnar tisztaban van azzal, hogy sajatos, konceptualis
mivészeti izlése nem mindig van 6sszhangban a piac 4ltal
diktalt trendekkel, amiket a huzénevek, a sztarok és a diva-
tos technikak hataroznak meg, ezért kompromisszumké-

pes. ,Olykor az eladésra is gondolni kell” - mondja. A galéria
magyar miivésze, Csérgd Attila (FAH 2012/1., 29.) mindkét
feltételnek eleget tesz, 6 a galéria rendszeres bevételét biz-
tosité alkotok egyike.

Czarnowska az 1973-ban elhunyt Alina Szapocznikow
lengyel szobrasz feledésbe meriilt életmtvével inditotta
berlini tevékenységét hét évvel ezel6tt. ,Husz éve még ugy
tint, a miivészet a demokracia
kivéltsaga” - indokolja azt a dén-
tést, hogy egy ideig kivart a mtivek
bemutataséval. 2007-ben viszont

elérkezettnek latta az idét arra,

~ A Plan B 2008-as Berlin Show #1

© amiivészek és a Plan B Berlin / Kolozsvdr
engedélyével

»megjosolhaté volt a Berlin-lufi
kipukkandsa. Az dllami tdmogatds
mértéke elenyészd, a bokeziiségérdl

hires Bécshez képest. Kizdrolag

eladdsokra tdmaszkodva nehéz

hogy Szapocznikow provokativ
hatast kelt6 szobrainak kiallitast
rendezzen, bevezetve az addig ismeretlen miivészt a nyu-
gati kdnonba. A debiitdlas sikeres volt, 2012-ben az objek-
tek mar a MoMA-ban, a miivész 6nallé tarlatan szerepeltek!
Lutea az els6 csoportos tarlatot Berlinben egész masképp,
ykollektiv kezdetként” élte meg, ahol a galéria 6sszes miivé-
sze részt vett, sokan személyesen is belefolytak a kiallitas és
a tér alakitasaba. Akkoriban még tébb roman szé hangzott
el a megnyitékon, mint német, de ez méra teljesen megval-
tozott. A Galeria Plan B kutatasi tevékenysége megmutat-
kozik a berlini programban is: a 2014-es évet Horia Damian
Galaxis cimi installacidjaval kezdték, ami egy 1972-es hous-
toni emlékmiiterv rekonstrukciéja. A kozmikus jelenséget
szimulald, monumentalis objekt té6bb hénapos elékésziilet
utdn a miivész 6zvegyének kozremiitkodésével valdsult meg.

A Trabant zenekar nevét idéz6 LADA tékéletesen illik a fel-
sorolasba. Németh Hajnalt és csapatat hasonl6éan pozitivan
fogadtdk Berlinben, amikor elsé csoportos tarlatukon (Made

a drdga berlini burok fenntartdsa.”

59 FLASHART 1401



KELETI BLOKK

» Ioana Nemes Jové utdni
relikvidk: barna cimii 2009-es
kidllitdsa a berlini Ji#i Svestka
galéridban

© amilvész és a Jiti Svestka,

Berlin / Prdga engedélyével

in, Made by) a helyi alkotok kérében olyan magyar miivészek

munkadit allitottdk ki, mint Lakner Antal vagy a Kis Varsé.
Sajnos a Horvath Miivészeti Alapitvannyal kétott egyéves
szerz6désuk lejartdval nem sikerilt alternativ fenntartasi
format kialakitaniuk vagy megismerkedni egy helyi gytjt6-
korrel. Ezzel a probléméval nem voltak egyediil.

Hajsza a gyijté utdn

A berlini gyiijté mitikus, ritka jelenség. Ha felbukkan, akkor
olyan, mindenki szdmadra feltiné médon hirdeti miivészet-
partolasi tevékenységét, mint Christian Boros, aki egy naci
vilaghaborus bunkerbe koltoztette gytjteményét, vagy
korabban titkos kommunista garazstelepet vasarol, mint
Barbara és Axel Haubrock. Branicka altalaban kulféldi vagy
a Ruhr-vidékrél érkez vevikkel taldlkozik, mig Podnarnak
még mindig tébb gytjtéje akad Ljubljandban, mint Berlin-
ben. Ezt a helyzetet mar sokan megelégelték, igy példaul
Rafael Jablonka, aki 2010-ben felhdborodva vonult vissza
Kélnbe. A magéngalerista, aki valtozatlanul olyan sztirokkal
kereskedik, mint Andy Warhol vagy Richard Prince, Berlin-
ben gy érezte, hogy egy privat micsarnokot tart fenn. Napi
300 latogaté volt kivancsi a Mike Kelley-tarlatara — panasz-
kodott a Frankfurter Allgemeine Zeitungnak —, de vasarlé-
val nem taldlkozott. A Plan B helyzete sem volt mindig olyan
fényes, mint azt a kozelmult sikersorozata sejteti. Sokaig ,a
vasdr volt az egyetlen olyan kézeg, ahol tényleg iizleteket
kotottink” — mondja Lutea, de egy év elteltével végiil sike-
riilt kiépiteniik egy sziik, mégis igéretes helyi vasarléi kort.

A széles nyilvianossag, az érdekl6dé latogatok tomege
és az Ujsagirok hada valtozatlanul jelen van Berlinben. De
hol marad a nemzetkézi hirnév? ,A varosban, ahol 6tszaz
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galéria van” — magyardzza Branicka — a magdnszcéna kép-
visel6i sajat kezdeményezésekkel alltak els, hogy teriileti

szempontok vagy kiemelt id6pontok kéré szervezédve az

eurdpai piac ,grande tourjinak” egyik allomdsava vilhas-
sanak. Az Art Berlin Contemporary (ABC) visar 2008-ban,
az akkor még sikeres Art Forum Berlin art fair kiegészité-
sére jott létre. (Az ABC-t a kovetkezo kereskedelmi galériak

alapitottak: Guido W. Baucach, Mehdi Chouakri, Galerie

Kamm, Klosterfelde, Meyer Riegger, Galerie Neu, Neuger-
riemschneider, Esther Schipper és Zak/Branicka.) 2010-ben

a két visar megkisérelte a fuziét, de az Art Forum igazgatdja

nem értett egyet a berlini galériak koveteléseivel és inkabb

a botranyt vélasztotta: a nagyobb tradiciéval és vonzerd-
vel rendelkezé vasir megsziint. ,Ha megnézed az ABC-t —
avat be a titkokba Czarnowska -, ugyanaz a kér mikédteti,
amelyik a varos igazi platformjat, az Art Forumot elasta!”
a Tagesspiegel Gjsagirdja 2011-ben a , dics6séges hetek kar-
telljének” nevezte Gket, akik a ,vasarcserével” megerdsitet-
ték kirekeszt6 befolyasukat. Branicka, az ABC alapitétag-
jaként az ,innovativ, mivészkézpontusidg” megerGsitésére

torekedett, a hangsulyt Berlinre mint alkot6i kézpontra

helyezve. Az ABC-n részt vevok kizarolag egy miivésszel és

gyakran egy, nem ritkan vadonatdj projekttel szerepelnek.
Nincsenek szigorian elhatérolt, fiilkeszert standok, vége-
lathatatlan folyosdk, a Station-Berlin névre hallgaté hangar

inkabb kiallité-, mint piactér. Jogosan meriil fel a kérdés

Podnarban is: , Ez akkor most vasar vagy miivészeti show?”
Szerinte a koztes allapot elénytelen. Az ABC kézben ponto-
san tikrozi a viros helyzetét: egyre lokalisabb, egyre keve-
sebb a nemzetkézi vasarlo.



« Kidllitdsi enteriér a berlini Galerie
Isabella Czarnowskdban (el6térben:
Alina Szapocznikow Bolond fehér
menyasszony, 1971, poliészter,
miianyag hdlo, 46 x 25,5 x 22 cm;
hdttérben Annette Messager
Hotel / Fikcié, 2010, fém, haldk,
305 x225cm)

© amivészek és a Galerie Isabella Czarnowska,
Berlin engedélyével

A masik berlini platform, a Gallery Weekend szintén
a Zak/Branicka galéria kozremiikodésével és az ABC-ben is
irdnyito szerepet jatszé galéridk kezdeményezésével indult
egy évtizede. A tavaszi hétvégi esemény vonzza a legtébb
latogatét a hasonlé programok kéziil, mintegy étven galé-
ria vesz részt hivatalosan az eseményen, de az egész varos
profital a kulturturistak jelenlétébsl. Ha meghivnak, pozitiv
visszajelzésként élheted meg. ,Bevalasztottak a Berlinben
relevansnak és befolyasosnak vélt galéridk sordba” — érté-
keli Mihaela Lutea. Majd hozzateszi: ,,A Gallery Weekend
alatt 6ranként szaz ember lépte 4t a Potsdamer Strasse
hatsé udvardban eldugott galériank kiiszobét.” Czarnowska
az egyik évben kapott meghivét a Gallery Weekendre, de
akovetkez6ben méar nem. Azéta megvan a véleménye, ,,6nké-
nyes és perverz, rovidtava érdekeket szolgilo szelekcionak”
tartja a kirekeszt6 galéridk sorat. A Jifi Svestka galéria évek
Ota var a betagozddasra. Hidnyoznak a megfelels személyes
kapcsolatok, esetleg sajat hirneve az akadaly? a cseh miivé-
szettérténész szerint mindenhol galéridk alakitjék a vasarok
programjat, ebben elsésorban Bazel a rangad6. A minden-
haté Art Basel zstirijének befolyasara Lutea is gyanakszik,
hisz 6ket is csak azutdn hivtak meg Berlinbe, miutan a baz-
eli borze Features részlegére bejutottak. Az nem titok, hogy
a neves berlini galeristak alakitjak a bazeli programot is, de

hogy Bazelbol vezessen az ut az ABC-re és ne forditva?

Ereszt a lufi?

A berlini galéridk kozti 6sszefogas egy masik fajtaja terii-
leti alapon miikédik: galériahdzak, illetve galérianegyedek
hatédrozzak meg az 4ltaldban péntek este megrendezett meg-
nyiték radiuszat. A Jifi Svestka galéria és a Galeria Plan B
a berlini Tagesspiegel napilap egykori irodakomplexumanak
tertiletén, nyolc kolléga szomszédsdgiban talalhaté. A kor-
nyezd utcdkkal egybevéve akar harminc kiéllitdst is végig-
jarhat a latogaté! a Potsdamer Strasse még mindig kiil6nos,
de rohamosan valtozé egyvelegében, a kelet-eurdpai utca-
lanyok és egyeurds boltok helyett, lépésrél lépésre a design-
butikok és a kereskedelmi galéridk veszik at az uralmat. Bra-
nicka és Podnar a Lindenstrassén hasonl6 helyzetben, kzs
honlappal és térképpel alkot érdekkszosséget. Nem meg-
lepd, hogy Czarnowska szomszédsagaban is vannak hasonl6
galéridk, de szerinte nem kell kéz6s megnyitéidépontra
torekedni, hiszen fiiggetlen munkarél van szo.

Es mit jésolnak az emigraciés célpontnak a tapasztalt
berlini galeristak? Tobben a dél-amerikai piac felé kacsin-
gatnak és az SP-ARTE-n prébalnak szerencsét. A londoni
galéridsok a tovabbi professzionalizilédas felé vezetd irdnyt
diktaljak: révidebbek a muvészlistak, a kidllitasok pedig
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»Berlin még mindig miivészmetropolisz

és egyben miivészeti metropolisz”

hosszabb futamidével, gondosabb el6készitéssel nyilnak
meg. A Plan B és Isabella Czarnowska programja ezt a min-
tat koveti. Kézben egyre gyakrabban taldlkozunk kézos val-
lalkozasokkal (joint venture), illetve a projekttermet és galé-
ridt egyesité vegyes profillal. Podnar szerint megjésolhaté
volt a Berlin-lufi kipukkandasa. Az dllami timogatds mértéke
elenyész6, a bokezliségérdl hires ,Bécshez képest, mintha
a Holdra szélltunk volna.” Kizarolag eladdsokra tdmasz-
kodva nehéz a ,draga berlini burok” fenntartasa. Vele szem-
ben Svestka foggal-korémmel ragaszkodik a kétlakisaghoz
és a cseh galéria mellett folytatja a berlini ,kéalvariit” is.
Ami pedig aktudlis sikertelenségét illeti, a tilz6 6nelemzés
ellenére el6revezetd szakmai koncepciét még nem sikerilt
kigondolnia. Branicka akkor is marad, ha Varséban lassan
dupla ekkora teret bérelhetne ugyanannyi pénzért. ,Berlin
még mindig miivészmetropolisz és egyben mivészeti met-
ropolisz” - magyarazza.

Berlin nem Chelsea, de legalabb nem a ljubljanai vagy
kolozsvéri pangas. A mivészeti vasarok kozott talan ismét
az Art Cologne vezeti a nemzeti rangsort, de a pezsgé berlini
kézeg még mindig magnesként vonzza a kreativ szektorban
szerencsét probalé betelepiil6ket. A varosban egyszerre van-
nak jelen az alternativ projekttermek és a galérianegyedek,
minden évben j kezdeményezések tiinnek fel, mig masokat
kapitulaldsra kényszerit a pénziigyi bizonytalansig. A meg-
kérdezett galeristak abban egyetértenek, hogy valahol lenni
kell, és a végén nem az a kérdés, hogy Berlinben mi a rossz,
hanem, hogy hol lenne jobb.
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Asia Zak és Monica Branicka.
Asia Zak 1971-ben, Monika
Branicka 1974-ben sziiletett
Krakkéban. 2008-ban inditottdk
el kizds berlini galéridjukat Zak/
Branicka névvel.

Asia Zak, Monica Branicka és a Zak/Branicka,
Berlin engedélyével

Gregor Podnar 1970-ben
sziiletett a szlovéniai Kranjban.
Itt alapitotta meg elsé galéridjdt
Galerija Gregor Podnar néven,
majd 2005-ben a szomszédos
Ljubjandba tette dt a székhelyét.
2007-ben nyitotta meg Berlini
galéridjdt.

Gregor Podnar és a Galerija Gregor Podnar,
Berlin / Ljubljana engedélyével

Mihai Pop és Mihaela Lutea.
Mihai Pop 1974-ben sziiletett
Kolozsvdron. 2005-ben alapitotta
meg miivésztdrsaival a Plan B
galéridt sziilovdrosdban. 2008-
ban nyitotta meg a galéria berlini
fiokjdt, az 1980-ban, a romdniai
Brdildban sziiletett Mihaela Lutea
kozremiikodésével.

Mihai Pop, Mihaela Lutea és a Plan B,
Kolozsvdr / Berlin engedelyével,
foté: Anca Munteanu Rimnic

Isabella Czarnowska. 1960-ban
sziiletett Varsoban. Stuttgart

és Koln utdn (Galerie Isabella
Kacprzak) 2006-ban nyitotta meg
galéridjdt Berlinben, akkor mdr
Galerie Isabella Czarnowska néven.

amiivész és a Galerie Isabella Czarnowska,
Berlin engedélyével

Ji¥i Svestka. 1955-ben sziiletett
a csehorszdgi Taborban. 1995-
ben alapitotta meg elsé galéridjdt
Prégdban, a Galerie Jii Svestkat.
2009-ben megnyitotta a mdsodik,
németorszdgi fiékjdt, Jiri Svestka
Berlin névvel.

Jitt Svestka és a Jifi Svestka, Berlin / Praga
engedélyével
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Eddie Peake: Tengernyi égbél
potyogo magassarkii és konyhai
eszkoz kozepette II., performansz
a londoni Chisenhale Art
Gallery-ben 2012. julius 26-dn

amitvész engedélyével, fot6: Mark Blower
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ELO MUGVESZET

A mélybél bugyog fol

Performanszmiivészet

Gianni Jetzer

A miifaj uttoré kutatdja, RoseLee Goldberg
mesél a Performdrdl és a performanszmiivészet
reneszdnszdrol.
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- Maria Hassabi Premier,
2013, performansz a 13.
Performdn, New York

© amivész és a Performa engedélyével,
fot6: Marialena Maroudi

GJ A hetvenes évek elején Iépett kapcsolatba a performansszal,

amikor az a miivészeti dgak hierarchidjdban még igencsak alul

helyezkedett el. Elmesélné, hogyan tortént?

RLG 1979-ben irtam meg a performanszmiivészet elsé tor-

ténetét (Performanszmiivészet a futurizmustél napjainkig).

Akkoriban - ahogy mondja - kevesen tekintették még a per-
formanszot a miivészettorténet

»Keresni akartam valamit,

ami visszahozza a kreativ

kozosség szellemiségét, lentrdl,

a mélybdl bugyog fol.”

legitim részének. Fiatal korom 6ta
tancoltam, akkor még Dél-Afrika-
ban, emellett képzémiivészetet
és politoldgiat tanultam. Mindez
fontos szerepet jatszott a mivészetfelfogasom alakuldsiban:
mindig is Ggy véltem, hogy a mivészetet és kultarat kozos
kontextusban kell vizsgilni, egyetlen horizontalis, diszcip-
lindkon 4tivel6 mezében, figyelmen kiviil hagyva a mivé-
szet targyakra, mozgalmakra vagy zenére valé felosztasat.
Londonba kéltdéztem, miivészettérténetet tanultam a Cour-
tauld Intézetben, a disszertaciémat pedig Oskar Schlemmer
és a performansz bauhausos szerepérél irtam.

GJ Hogyan vdltozott meg a performanszmiivészet

megitélése a hetvenes évek vége ota?

RLG A hetvenes években a performansz a konceptualis
miivészet masik oldalaként miikédétt, hiszen ez volt ,a
mivészeti elképzelések megtestesiilése.” Esztétikailag csu-
pasz volt, fekete-fehér, listdk és instrukcidk alkottak az alap-
jat. A tapasztalatrdl szélt, az észlelés feltariasirdl. Ahogy
a konceptualis miivészet, a performansz is ellenezte a m{ivé-
szet arucikkeé valasat. A ,belvirosban” kapott helyet — akko-

riban még volt belviros - mas miivészek, zenészek és filme-
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sek korében. A performanszot nehéz miifajnak tartottak,
aminek értését és értékelését tanulni kell. A nyolcvanas
években, amikor a miikincspiac djra fellendiilt olyan irdny-
zatokkal, mint a Pictures Generation vagy az Uj Festészet,
a performansz ironikus csavart vett: kabaré stilusi monolég
miuvészek jelentek meg (Karen Finley, Eric Bogosian vagy
Spalding Gray), tobb emberhez jutva el. Ugyanakkor még
mindig a képzémiivészeti élet hatdran, a belvarosban taldl-
juk. Csak az ut6bbi évtizedben tiinik fel rendszeresen kiil6n-
b6z biennalékon és mivészeti vasdrokon, de még mindig
csak mint kisérérendezvény, amit j6 megnézni, miutdn az
egész napot killonbéz8 mialkotasok nézegetésével toltot-
tik. Mindig is kevesen értették csak meg a performansz és
a vizualis mivészetek kozotti kozvetlen kapcesolatot, alig
péran ismerik egymasba fonédo, hosszu térténetiiket. Vagy
ha igen, akkor m4s néven nevezték, példaul ,relaci6eszté-
tikdnak”. A kényvemben igyekeztem egyértelmisiteni,
hogy a performansz a mivészettérténet integrans része.
A miivészek mindig szivesen vettek részt performanszok-
ban: Leonardo da Vinci él6 eseményeket rendezett a Medi-
ciek szamara, az orosz konstruktivistak pedig hiresek voltak
a nyilvanos latvinyossagokrol. A kényvem megjelenéséig
a performansz teljesen el volt dugva a miivészettorténet-
ben, ami igen meglepd, hiszen a dad4tél és a futurizmustdl
a szirrealizmusig és a happeningig gyakorlatilag az egész
huszadik szdzad a multi-diszciplindris miivészetrél szolt.

GJ Mi volt az a vizié, ami 2004-ben a Performa
megalapitdsdhoz vezetett?

RLG Azért alapitottam a Performait, hogy a performansz
torténetét megismertethessem a lehetd legszélesebb nyil-
vanossaggal. Vagyis a Performa egy falak nélkali mizeum.
Ugy miikodiink, mint egy viligméret, performanszkutaté
keresémotor. Azt prébaljuk feltarni, hogy miként indult,
milyen hatassal van az adott térténelmi pillanatra kalén-
boz6 kulturalis kontextusokban, illetve azt, hogy forditva,
ezek hogyan is befoly4soljak. Akkoriban New Yorkban ren-
geteg sz6 esett a muikincspiacrdl, gy éreztem, hogy érde-
mes figyelmet szentelni olyan munkéknak is, amelyek nem
eladésra késziiltek, amelyek kozéppontjaban 6tletek és
értékek allnak, a humanizmus vagy a miigydjtésnél mesz-
szebbre mutat6 kulturélis tigyek. Ugy éreztem, hogy a miivé-
szet vildga ,fejnehéz”, azaz minden feliilr6l csordogal lefelé,
mikézben fontos lenne tenni valamit az intézményesilt
miivészeten kiviil is. Keresni akartam valamit, ami vissza-
hozza a kreativ kozosség szellemiségét, lentrdl, a mélybél
bugyog f6l. Valami olyasmi utan kutattam, ami gy miiko-
dik, mint a hetvenes évek New Yorkja, amit annak idején
megismerhettem és annyira szerettem. A harmadik fontos
Stletem pedig az volt, hogy létrehozzak egy olyan specialis
biennalét, ami kifejezetten a miifajokon ativel mivészetre
fokuszal a lehet6 legidedlisabb médon. Mindezek mellett
fontos célunk volt az 4j miivek megrendelése is, gyakran
éppen olyan képzémivészektdl, akik sosem dolgoztak még
él6ben azel6tt, teljesen 4j dimenzidkat nyitva a perfor-
mansz teriiletén.
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GJ Az idén novemberben megrendezett, otodik

Performdnak melyek a legfontosabb programjai?

RLG Sok lenylig6z6 produkcié lesz (az interju a Perfoma
elstt készult — szerk.), ezért nyilvan nehéz néhanyat
kiemelni. Egyes programok a varos meglep6 részeire invi-
taljak a néz6t, igy tobbek kozt Williamsburgbe, a tengerhez,
ahovd Pavel Althamer két hétre kikoltozik két fidval. Szob-
raszkodni fognak, vacsorat fé6znek és igyekeznek kozossé-
get teremteni az ottani lengyel kulturélis kézpont, a Biba
koril. Marianne Vitale Queensben, a sajat hatalmas miiter-
mében hoz létre egy miivet, megépitve a kiszogellések elve-
szett konyve cimi projekt teljes kérnyezetét. Rashid Joh-
nson ugy dontott, hogy a keleti Tizedik utcdban 1évé hires
orosz és torok fiirds belsé terében viszi szinre a hatvanas
évek polgarjogi mozgalmainak egyik legfelkavarébb darab-
jat, Amiri Baraka Hollandusat. Philippe Quesne egy sor dri-
mai él6 tablé létrehozasara késziil a Red Hookban, a brook-
lyni 6bél taloldaldn. Ismét nagy szerepet jatszik majd az
Uj tanc, hiszen itt lesz Maria Hassabi, Noé Soulier és Boris
Charmatz, végil pedig bemutatjuk Jéréme Bel meghatarozé
munkajit, a Mozgaskorlatozott szinhizat, ami a Documen-

tan is lathaté volt.

GJ Manapsdg sokat szerepel a performansz a miivészeti szin-
téren. Az olyan mizeumok, mint a Tate Modern vagy a MoMA
rendszeresen adnak otthont kiilonbozé performanszoknak, ldt-
hatéan nagy tomegeket vonzva. Mivel magyardzhaté a perfor-
mansz népszeriiségének névekedése a 21. szdzadban?

RLG Ugy vélem, a Performa nagy szerepet jatszott a nép-
szerliség névekedésében. A masik fontos tényezd az, hogy
a hetvenes évek ma mar térténelem, és mivel a korszak

mivészeti termelésének egy jelentds része performansz

vagy ahhoz kéthetd, a muzeumi kurdtoroknak és miivészet-
torténészeknek muszaj volt végre a kortars miivészet tor-
ténetének részévé tenni a miifajt. De megvaltoztak maguk
a muzeumok is: egyre fontosabb az aktivitds, a mizeumok
direkt erre tervezett hatalmas tereiben akar ezrek is részt
vehetnek egy-egy akcién. A kifejezetten a performansznak
szentelt j Tate Tanks (FAH 2013/5., 25.) meg fogja emelni
a ,muzeumra érdemes” szintet megiit6 Gjfajta performan-
szok iranti keresletet. Hasonléképp, az épp épités alatt all6
1j Whitney Muizeumnak lesznek direkt erre szant szinhazi és
valtoztathat6 kiallitasi terei, igy mar ezekre a terekre kom-

ponalt, teljesen wjfajta performanszokat lathatunk majd.

GJ Mit gondol, az elektronikus kommunikdcid jelenléte, vagy
hogy az ember vizudlis érzékelésének egyre nagyobb része képer-
nyék segitségével torténik, befolydsolja az él6 performansz
virdgzdsdt?

RLG Abszolut. Egy él6 helyzetben egyiitt lenni: nos, ez jé
ellenszere lehet az elektronikus kommunikaciénak, mikéz-

ben lehet a kiterjesztése is.

GJ A hip-hop miivész Jay-Z meghivta a miivészvildg nagyjait,
hogy vegyenek részt a Picasso Baby cimii videdklipjében, ami
elég nagy felbolyduldst okozott. On miért dontott tigy, hogy
részt vesz benne?

RLG Egyetlen pillanatig sem haboztam, hogy részt vegyek-e
a Picasso Babyben. Jay-Z érdekes figura, j6 ralatissal a kor-
tars popkultarara, engem pedig lenytigézott, hogy az @)
lemezéhez készitett vide6 alapjaul az elmult évek egyik leg-
inkabb vizudlis jellegii és bizonyos értelemben legradika-
lisabb mtivészeti eseményét vilasztja, Marina Abramovié

akciéjat, amikor is két honapig bent tlt a mizeumban, reg-

« Pieter Ampe - Guilherme Garrido
Meég rajtad dllok, 2010,
performansz eléadds

© amiivészek engedélyével, f
oté: Phile Deprez
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+ Alexandre Singh Az emberek,
2013, eléadds a 13. Performdn,
New York

© amivész, a Sprith Magers, Berlin /
London, az Art:Concept, Pdrizs, a Metro
Pictures, New York és a Monitor, Réma
engedélyével, foté: Sanne Pepper

2 Joan Jonas Ujraélesztés,
2012, performansz a 13.
Documentdn, Kassel

© amiivész és a dAOCUMENTA13
engedélyével, foté: Maria Ruhling

geltél estig, hogy szemkontaktust tartson a latogatékkal. En

mindig is kerestem a kapcsol6dasi pontokat az ugynevezett
magas miivészet és a populdris kulttra kézétt. A nyolcva-
nas években ez a kortars miivészet egyik kozponti kérdése
volt, de manapsag mar nagyon nehéz megkiilonbéztetni
Gket egymastdl, mivel agy tiinik, hogy a demarkaciés vona-
lakat teljesen eltorslte a folyamatos hataratlépés. Mindenki-
nek érdemes elolvasni a Picaso Baby szévegét! Erés kritikat
fogalmaz meg a muvészvilaggal, a faji kérdésekkel és a tar-
sadalmi tagozdédassal kapcsolatban is.

6J Vannak ma olyan magdngytijték, akik kizdrolag perfor-

manszmiivészetet gyiijtenek?

RLG: Tébben is vannak, akik kifejezetten az ilyen anya-
gokra specializalédtak. A gytjtés kérdése gyakran kerul
sz6ba manapsag, amikor egyre tébb muzeumnak van mar
performansz részlege. De egy dolog a gyjtés, és egy masik
dolog az, hogy vajon létezik-e a performansznak piaca. Sok
muzeumnak van mdér viszonylag komoly performansz-
mivészeti gyljteménye, de ezek hidba vannak szem elétt,
érdekes mdédon mégis rejtve maradnak, mivel mas-mas név
alatt katalogizaljak 6ket. Ezeket a munkakat — péld4ul Yoko
Onoét, Yves Kleinét, Robert Rauschenbergét, Vito Accon-
ciét, Joan Jonasét vagy Pipilotti Ristét — gyakran mas rész-
legekben taldljuk, a rajz, a vided, a fotografia vagy akar a fes-

tészeti gyljteményekben.

GJ Mi a legelterjedtebb médja a performanszok anyagszeriivé
tételének és megdrzésének, vagyis gyiijthetdévé tételének?

RLG Ilyen a film, a fotd, a targyak, a rajzok, a forgatokény-
vek, a berendezett tér makettjei, vagy épp a performanszot
abrazolé szobrok. 2009-ben kuratora voltam egy kiallitas-
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nak, ami a performanszmiivészet szaz éve cimet viselte.
(A rendezvényt a Futurista Kialtvany kiadasanak szazadik
évfordul6jara iitemezték.) Itt nagyon jol lathaté volt, hogy
milyen mennyiségli dokumentécids anyag all rendelkezésre.
Meglepéen latvanyosra sikertilt a tarlat, installaciéként gys-
nyord volt. Egyfelsl meg lehetett tekinteni sz4z év legna-
gyobb performanszmivészeit, tébbek kozt olyanokat mint
Fernand Léger, Frederick Kiesler, Oskar Schlemmer, Tristan
Tzara, Francis Picabia vagy Sophie Taeuber-Arp, mésfelsl
pedig jol kovethetd volt a rogzités és dokumentacié torté-
nete is, a Schlemmer performanszairdl késziilt egész szo-
banyi fényképtél, a Yokorol és Yves Kleinr6l készilt feke-
te-fehér vide6kon &t, az Allora és Calzadilla vagy a Francesco
Vezzoli altal késziilt HD-videdkig.

GJ Ldt ellentmonddst egy torténelmi

performansz ujrajdtszdsdban?

RLG Egyaltalan nem. Ez egyszerre lehet tanulsagos és pro-
dukcidként is magaval ragadé. Csak a kurétor és az el6ad6k
tapasztalatan és tudasan mulik. Egyes munkdkat kony-
nyebb wjrajitszani, mint misokat. Manapsag az Gjra szin-
padra helyezés maga is killon mivészeti forma. Az olyan
mivészek, mint Derrick Adams vagy Clifford Owens gyak-
ran alkottak Gjra régi munkakat, bar hajlamosak voltak 4j

értelmezést és 4j kortdrs format is tarsitani hozzajuk.

GJ Marina Abramovié volt az elsé performanszmiivész, akinek
retrospektiv kidllitdst rendeztek a MoMA-ban. Ezen alkalom-
bol egy sor torténelmi jelentdségii munkdt dllitottak tjra szin-
padra. Ami annak idején egyestés dolog volt, most folyamatos
latvdnyossdggd vdltozott. Ez nem tul drasztikus vdltoztatds?

RLG A két dolog valéban teljesen mas. Bir nagyon megval-
tozott az eredeti 6sszefiiggési rendszer és a politikai hely-
zet, egy-egy mu a kovetkezd generaciok szamara is megvi-
lagosito erével hathat. Didkjaim izgalmasnak talaltak, hogy
egyetlen kiallitison ennyi mi ujrafeldolgozdsit nézhették
végig. Meglepédtek a dolog erején. Talan mésfajta megle-
petés volt ez, mint amit ugyanezek a munkak negyven éve



okoztak, de szerintem ezek a miivek ma is képesek megval-

toztatni az embereket. Megprébalhatunk puristék lenni, de

ha belegondolunk, az elmult 6tezer év miivészetének nagy
részét reprodukcidkbol és remake-ekbol ismerjik. Mikor azt
gondoljuk, hogy az igazit lattuk, valéjaban sokszor csak egy
aprécska fotot néziink egy nagy kényvben. Az Gjrajatszas

egy intellektudlis parbeszéd része, ami megidézi a térténel-
met és feltarja, hogy a miivészet miként is valtoztatja meg
az érzékelésiinket. Mert bizony megtérténhet, hogy épp egy
repr6 vagy egy pletyka véltoztatja meg!

GJ Vajon a performanszmiivészet is beleolvad majd

a mitkincspiacha, mint a vided husz évvel ezel6tt?

RLG Tényleg létezik vide6s miitargypiac? Vannak persze
gyujtok és gyijtemények, de hogy valéjaban a maguk fizi-
kalitasaban gazdit cserélnek-e a dolgok egy-egy drverésen
vagy a masodlagos piacon — nos ebben nem vagyok biztos.
Ugy gondolom, hogy ehhez hasonléan lesznek performansz-
mivészeti gydjtemények és gytijtok, de ezek éppoly ritkak
lesznek, mint azok az emberek, akik kéziratokat vagy épp
Mozart kézzel irt kottait gyjtik. Ez inkabb a régi tipusa
gyUjtés, amit inkabb élvezetbdl gyakorolnak az emberek,

mintsem befektetési céllal.

GJ Melyek on szerint az elmiilt tiz év

legfontosabb performansz munkdi?

RLG Tul sok is van ahhoz, hogy felsoroljam. Marina Abra-
movié-tél Az dcednra nézé haz, Shirin Neshattél a mada-
rak észjarasa, Tino Sehgaltdl a csok, Jérome Beltsl A show
nem allhat le, William Kentridge-t6l a Nem vagyok énma-
gam, A 16 nem az enyém, Jesper Justtdl Az igaz szerelem
még varat magara, Andrea Frasertdl a Hivatalos iidvozlet

és Ragnar Kjartanssontél a Gyényoér.

A MELYBOL BUGYOG FOL

GJ Hogyan ldtja a Performa jovéjét?

Vannak konkrét elképzelései?

RLG A Performa folyton valtozik, hiszen reagil a kortars

miivészet, a politika, az esztétika és a média valtozasaira.
A programunkra a folyamatossag is jellemz6, hiszen min-
dig ott folytatjuk, ahol kordbban abbahagytuk. Mi vagyunk

az egyetlen bienndle, aminek a térténelem irdnti elkotele-
zettség igazdn fontos, ami archivumok létrehozasara térek-
szik a vildg minden t4jardl szdrmazo régi és Gj anyagokbdl.
Maisfels]l nem kot benniinket az intézményesiilt térténe-
lem és a kétévente tjra kivalasztandé kurator sem. Allandé

kurétori csapattal dolgozunk, igy egyre csak gyiilik a tudas

és tapasztalat. A Performa 13-ra bevezettunk egy jitast,
a Falak Nélkiili Pavilont, ami ezuttal Norvégia és Lengyel-
orszag miivészeti és kulturalis életének tizennyolc hénapos

vizsgalatan alapul. A csapatunknak most mar elegends 4lta-
lanos ismeret all a rendelkezésére a témarél, de meg is hiv-
tunk egy-egy kurdtort mindkét orszigbdl, hogy dolgozzon

veliink New Yorkban. Mindig igyeksziink megtaldlni az Gj

jelenségeket és a friss, feltdrando teriileteket.

,a miivészetet és kulturdt kozos
kontextusban kell vizsgdlni, egyetlen
mezdében, figyelmen kiviil hagyva
a miivészet tdrgyakra, mozgalmakra

vagy zenére valé felosztdsdt”

~ Pawet Althamer Biba, 2013,
akcidhelyszin a 13. Performdn,
New York

© amiivész, a Foksal Gallery Foundation,
Varsé és neugerriemschneider, Berlin
engedelyével
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Egy nagy, gyonyord hullam

Swierkiewicz Rébert

Kondor Attila

A raciondlis alkotéi gyakorlat mellett létezik egy 6si miivészeti hagyomdny is, ami

a szinek és formdk elemi erejét keresi. Ennek a misztikus vonulatnak nagy kortdrs

mesterével beszélgettiink a csobdnci hegyteton.

KA Esetében valéban nem tilzds misztikus miivészetgyakorlat-
16l beszélni. Az archaikus gondolkodds dselemei miivészetének
dllando szerepléi, sét, gyakran kozvetlen bevonja éket az alko-
toi folyamatba. Honnan indult ez a nagyon kézvetlen kapcso-
lata az elemekkel?

SR Ezen a téren az 1993-as, els6 indiai utam volt a legmegha-
tarozobb tapasztalat, de el6tte is vonzédtam az elemekhez.
India déli dllamaiban jartam, Tamilndduban és Keraldban.
Szinte minden szent helyet felkerestem. Ezutan Delhibe
utaztam, ahol két kiallitdsom is volt a Folyamut kényv-
vel. Innen mentem fel a Himaladjaba a Gangotri-gleccser-
hez. Eljutottam a Gangesz - vagyis ahogy eredetileg mond-
jak, a Ganga - forrasdhoz. Ez a Gomukh, a ,tehén szja”. Itt
a zarandokok megfirdenek a jéghideg vizben. Délen sokat
dolgoztam Madraszban. Egy padlasteret béreltem, nem volt
ablak, csak bambusznad teté. Itt készitettem a munkaimat.
Nagyon élveztem ezeket az egyszert korilményeket. Csak

az alkotéfolyamatra koncentralhattam.

KA Az indiai it utdn rendezte meg a Kiscelli Miizeum temp-
lomterében azt a kidllitdsdt, ami mdr a megnyité mdsnapjdn
legenddssd vdlt.

SR Erre a kiallitdsra 1992-ben kértek fel. Miutan hazajot-
tem Indidbdl, leksltoztem Vacra. A Kompkots-szigetnél —
a foly¢6 vizét kozvetlen hasznalva — festettem a Duna-ké-
peket. A Dundra éppen olyan szent folyamként tekintek,
mint a Gangara. A nagy 16g6 vasznak a helyszinen késziil-
tek. A Kiscelli-templom ekkor egy teljesen friss kiallitotér
volt, nem kénny, szokatlan helyszin, de épp erre volt sziik-
ségem! Mostandban beszélgettem valakivel a Micsarnok-
r6l. Az szamomra kiallitétérként teljesen ,,rossz hely”: lapos,
mint a rétestészta. De a Kiscelli-templomtér nem ilyen,
nagyon inspiralé. J6l osszetalalkozott az indiai élményko-

teg a templomtér adottsagaival. Persze hatalmas befektetett

energia kellett hozz4, és nem csak szellemi, hanem anyagi
értelemben is: az egész kiallitdst én magam finansziroztam,
az 6riasi feny6fatorzsektdl kezdve a tikrokon at a folyama-

tosan csorg6 festékig.

KA Egészen ujszerti volt, uj hangot képviselt. Az anyag teljesen

belakta a hatalmas teret, fiiggblegesen is.

SR Igen, bar ekkora léptékben kénnyen adédhatnak tévedé-
sek. En is tlbalansziroztam egy kicsit, példdul a Duna-ké-
peimet, az iszapos munkakat nem kellett volna vakrdmara

fesziteni. Bizonyos rutinokat nem tud az ember egykénnyen

levetkézni. Ilyenek a vakrdamak is. Néha feleslegesen bizto-
sitjuk be magunkat. Olyan ez, mint amikor Indidban nem

hoznak ki az étteremben evéeszkozt. Nekik ez egész termé-
szetes. Egy nyugati meg ekkor fedezi fel, hogy jé, milyen jé

dolog kézzel enni mindent. Ezen tul a kiallitas £6 tanulsaga

szamomra az volt, hogy abszolut el lehet menni a miivek-
kel egy istenhivé vilag felé, anélkiil hogy konkrétan sz6

lenne Istenrdl. A miivészet szinte csak ra jellemz6 médon

tud a hitrél beszélni.

« A XERTOX csoport dltal szervezett
8. Dolgos meditdcié cimii
performansz az Emberkisérletek
cimii, kordbban betiltott nemzetkozi
mail art kidgllitds megnyitdjdn,

1982, Bercsényi Klub

© amiivész és a K. Petrys engedélyével
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> Swierkiewicz Rébert
Kelet kezd - Nyugat befejez
cimii 1994-es kidllitdsa Kiscelli
Muizeum~Févdrosi Képtdr
templomterében

© amivész és aK. Petrys
engedelyével

KA A hindu bélcselet a vitdlis energidt vdjunak, vagyis szélnek

nevezi. A vdsznai sokkal inkdbb vitorlavdszonra emlékeztetnek,
mint akadémikus festévdszonra...

SR Ez még a vizzel val6 kozvetlen egyiittdolgozasbdl ered.
A meteorolégiai jelentés képeihez kellett ez az uj médszer.
Amikor késébb megismerkedtem a tibeti festészettel, meg-
dobbentem, hogy a szentképeiket — az ugynevezett tanka-
kat - majdnem ugyanezzel a mddszerrel festik, ugy, hogy
vakrdmadra fiizik fel 6ket.

KA A tibeti tankdkat gyakran az alapszinekre kompondljdk.
A hdrom alapszint én is kévetkezetesen, visszatéré motivum-
ként haszndlja.

SR Ez akkor tudatosult, amikor Gandhi négy majomrol
sz616 példazata kapcsan négy mivészkonyvet készitet-
tem. Ezeket a tibeti szinszimbolizmus szerint festettem
meg, ugyanis eredetileg egy buddhista tanmesérdl és annak
templomi dbrdzolasardl volt szé. A szemét, filét, szajat és
végiil az agyékat letakaré majomfigurdk az érzékszervek
megfékezésének gondolatit fejezték ki. Ezt a négy kény-
vet a Ganga szent folyam cimmel a Petéfi Irodalmi Muze-

umban allitottam ki.

KA Joval az indiai tapasztalatok elétt, még a XERTOX csoport-
tal kozos akciékat mutattak be. Ezek voltak a Dolgos meditdcick.
Madr ekkor is meritett inspirdciot a keleti béolcseletbdl?

SR Ezek az akcidk végiil is egy nagyon egyszer( dologbdl

indultak ki. 1982-ben alapitottuk meg Lévay Jenével és Regés

Imrével a XERTOX csoportot. Mindig is érdekelt, milyen kézos

miuveket létrehozni. Az elnevezés a ,xerox” és a ,,toxin” sok-
szorositasi eljarasok nevébdl szarmazik. Akkoriban, 1980 és

1984 kozott az Gjpesti Mini Galériat vezettem. A 1v. keriilet-
ben egy kiéllitéhely teljesen periférikusnak szamitott. Ebben

az volt a jo, hogy sokaig elkeriilte a hatalmi szervek figyel-
mét, és igy olyan kiéllitdsokat lehetett megvalésitani, ame-
lyeket kozpontibb helyen valészintileg nem engedtek volna.
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Persze itt is, mint akkoriban mindenhol, volt hivatalos zstri.
Nekem mint galériavezetének mindig gondoskodni kellett
egy kiallitasmegnyité emberrél. Ez sokszor kinos volt, a poli-
tika gyakran beleszolt ebbe is. Erre azt a megoldast talal-
tam ki, hogy jobb, ha mindig mi nyitjuk meg. Bemutattunk
egy ,dolgos meditaci6t” — egy performanszot -, és ezzel meg-
nyilt a kiallitds. A Bercsényi Kollégiummal és a Liget Galé-
ridval — amik szintén progressziv szellemiségii és akkoriban
nagyon ismert helyek volt — gyakran egyiitt dolgozott a XER-
TOX. Szép dolgok sziilettek. Késébb volt olyan kiallitas, mint
a XERTOX emberkisérletek, amit betiltottak, mivel ekkorra
mdr ismertebbé valt a galéria, és emiatt — ugy latszik - mar

jobban odafigyeltek ra a beliigyi szervek.

KA Kik dllitottak ki a Mini Galéridban?

SR Szinte mindenki kiallitott, aki j6 volt. A leggyakrab-
ban olyanok, akik masutt nemigen kaptak helyet. Nehéz
lenne mindenkit felsorolni, mert ezek inkabb tematikus,
csoportos kidllitasok voltak. A Tatlin-tarlaton még felbuk-
kant Bélint Endre is, olyan fiatal, azéta befutott nevek mel-
lett, mint Forgacs Péter vagy Sugar Janos. Gyakran szere-
pelt Vet Janos, Tolvaly Ernd, Lengyel Andras, Galantai
Gyorgy, az Inconnu Csoport. Akkor még nem volt kura-
tor. A mail artos koncepciét igyekeztem ide is behozni, ami

akkor erjeszt6 kovaszként hatott.

KA A Kiscelli-beli kidllitdsra visszatérve, mintha az egész magyar
szcéna szdmdra nagyon biztaté lépés lett volna. Azt az érzést
sugallta, hogy ezzel dttér a magyar miivészet a nemzetkizi lép-
ték felé.

SR Sokan megnézték, volt egy aurdja. Hogy miért nem lehet
megvaldsitani a folyamatos , felfutast”? Mert elvileg minden
targy alkalmas miivészet létrehozaséra, de ezt ,folyamatban
kell tartani” — és ez mar egy nagyon 6sszetett dolog, hogy
valaki mindeniitt ott legyen és hatéssal legyen, mint War-
hol vagy Basquiat.



KA A nemzetkézi szintéren vald befutdst lehet célnak tartani,

vagy egész mds feladata van a miivészetnek?

$R En azt gondolom, hogy ez a kofavilag nem annyira érde-
kes. A kilencvenes évek elsé felében volt egy nyugati galé-
ridsom: Gerhard Walz. Az 6 révén dolgoztam Stuttgartban,
Leonbergben és Frankfurtban. Ez tényleg biztaté kezdet
volt. Rengeteg miivészi alapanyagot, festéket, vasznakat,
miitermet és még éves honorariumot is biztositott, bizo-
nyos szamu - valéjdban nem is tul sok miitargyért cserébe.
Evekig dolgoztunk egyiitt. Ugyanakkor azt lattam, hogy egy
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galérids szamara a miivész egy specidlis iparos. Ilyen a logi-
kéjuk. Ez nekem egyre inkabb visszatetsz6vé kezdett valni,
ugyhogy 6ssze is rugtam vele a port egy id6 utdn. Ekkor
hazahoztam a dolgaimat és miiteremként kibéreltem egy

csénakhazat a Kopaszi-gaton 1995-ben.

KA [smét a viz-elem. Mesélne arrol, milyen volt

az egykori Kopaszi-gdton dolgozni?

SR A mai napig is hidnyzik! a vizzel egyiitt szeretek dolgozni,
a viz mellett. Egyszerien j6 volt a Kopaszi-gat! Nyugalom-

« Swierkiewicz Robert
Kelet kezd - Nyugat befejez
cimil 1994-es kidllitdsa Kiscelli
Miizeum~Févdrosi Képtdr
templomterében

© amivész és aK. Petrys
engedelyével
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» Swierkiewicz Rébert
Egy asszony figyeli, amint
egy angyal fest kozottetek,
1967-2004, olaj, vdszon,
63%x47¢cm

© amiivész és a K. Petrys
engedélyével

» Swierkiewicz Robert
Alvé Visnu és tdncolé Siva,
2002, vegyes technika
120x90Ccm

© amiivész és a K. Petrys
engedélyével

ban lehetett dolgozni. A képzeletiink szent tereit is a Kopa-
szin festettem. Futhet6 helyiség volt, tehat egész évben ott
lehettem. Ugy éreztem, itt mindent meg tudok valésitani.
Aztan 2004-ben a git teljes 4tépitése és felujitdsa miatt el
kellett onnan jonnoém. Idealis hely lett volna egy mivészte-
lep létrehozédsédra. Par hénapig ez létre is jott, amikor haza-
hoztak az anyagomat Stuttgartbol egy nagy teherautéval
1997-98 koriil. Nem voltunk sokan. Nadler, Szabados, Mar-
kos Andras - akikkel egyiitt dolgoztunk mar kint Németor-
szagban is, és most hozzam hoztak vissza az 6 munkaikat.
Amikor a tébbiek meglattak a helyet, szinte rogton kibérel-
ték a mellettem 1év6 csénakhazat. Az A38 Hajo létrehozoja,
Bognar Attila, akivel én Benareszben taldlkoztam el8szér,
szinte folyamatosan jart ki hozzam a Kopaszi-gatra a csa-
ladjaval. Pedig, akar Fellini Amarcordjaban, nyiron folya-

matosan széllt a nyarpihe — amit azéta kiirtottak.

KA A tiiz — mint elem — mit jelent az alkotdi folyamatban?

SR Valéjiban sokkal jobban vonzédom a vizhez és a levegs-
hoéz, mint a tizhéz, de most Indonézidban jartam, és amikor
a tlizhanyé szélén élltam és néztem a tiizes lavat, débbene-
tes élmény ért! Ez a mi foldiink: egy él6lény! gy gondol-
kodom a tiizzel és a lavaval kapcsolatban is, hogy él6lény.
Jelenleg is ez a témakor foglalkoztat: szeretném elkészi-
teni a Rigvéda tlizhimnuszaihoz kapcsol6d6 miiveimet.
A tiizimakkal kapcsolatban a Wedéres-féle forditas nagyon
megérintett, de az akadémikus, tudomanyos forditasokkal
nem tudok mit kezdeni.
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KA Kelet kezd — Nyugat befejez. Ezt a cimet adta az 1994-es Kis-
celli-templomtérbeli kidllitdsnak. Van ennek a gondolatnak dlta-
ldnosabb értelme is?

SR Ez alatt azt értem, hogy a hinduk 6sszes vallésa, a kiilén-
féle isteni megnyilvinulasok — Siva, Visnu vagy az Istenanya
kultuszaitdl a szikhekig és az dllatokat 6vé dzsainakig — min-
den olyan sok rétegi jelentéssel telitett, archaikusan eleven.
A nyugati emberben viszont az a szellemi alaptapasztalat
vagy élmény, amibél a valls és a valldsgyakorlds megsziile-
tik, az egyrészt szublimélédik, masrészt bemerevedett filo-
z6fiava valik és kitresedik.

KA Marosi Erné Simone Weiltél ezt idézte az 6n milvészetérdl irt

szovegének ciméhez: ,Ami személyes, és ami szent”. Lehet a mai

milvészetben szerepe a szentnek?

SR Péld4ul Van Gogh szerintem olyan nagy személyes aldo-
zatot hozott a mivészetért, hogy akar felmeriilhet vele

kapcsolatban a szentség. Manapsag taldn egy-két miivészt

ismerek, aki érintélegesen ott van a feliiletén a szentség kér-
désének. Talan ilyen Anish Kapoor. Lattam Bilbaéban mun-
kait és akkor gondoltam, hogy — legaldbb érintélegesen —
van benne olyan, amit sok mivész mar elhagyott. J6, ha

a mivészet olyanbol nyer erét, ami messze tulnétt a mivé-
szet viligidn. Az esetemben volt ilyen tapasztalat. Jirtam

a hinduk 4ltal a legszentebb és egyben a legéregebb hegy-
nek tartott Arunacsala hegynél. Olyan 6sinek tartjik, hogy

a miénket megel6z6 jugakban, vilagkorszakokban is léte-
zett, igy hozz4 képest a Himal4ja egy fiatal ficsur. Elvégez-
tem a zarandokokkal egyiitt a hegy ritualis koérbejarasat,
a pradaksinat.



KA Jelenleg egyre tobbet dolgozik visszavonultan a Balaton-fel-
vidéken, a Csobdnc-hegyen lévé hdzdban. Jdtszik valamiféle sze-
repet a lemondds, az aszkézis a milvészetében?

SR Ez azért ndlam nem olyan, mint ahogy az upanisa-
dok leirjédk, hogy a csaladi kotelességek teljesitése utdn az

ember belép az erdeiremete-életszakaszba, majd minden-
r6l lemondé vandorszerzetes, vagyis szannydaszin lesz. Bar

felfoghatom egyfajta lemondasnak is, ez a kivonulds engem

nem érint tragikusan. Ami Indidban megvalésithatd, az itt

nem. Sajnos. Ha valasztanom kellene az indiai vallasok

koziil, a dzsainizmus mellett foglalnék allast, tehat éppen

el tudnék kotelezdni. Es bar Magyarorszagon is vannak

a hindu valldsoknak kovetéi, ez mégis mas. Az igazi kele-
tieket hivé embereknek nevezem. Be kell, hogy valljam,
nagyon hidnyzik ez a kozeg, ezért szinte minden vasirnap

elmegyek misét hallgatni, de ez egy nagyon nagy tutkszé-
pont bennem. Nem tudok annyira belesimulni a katolikus

hitvildgba. Nemrég voltam Lovas Ilona egy bemutatéjan.
Egy jezsuita atya vezette be, akivel sajnos nem tudtam azo-
nosulni. De Lovas miivészete, személyisége és az, ahogy az

ostyardl és a kereszténységrol beszél, széval mindennek
a finomséaga olyan hiteles, hogy azzal kénnyen azonosulok.
Kell6 shitattal tudja szemlélni a keresztény vildgot, de saj-
nos én ezt nem tudom. Ezért inkabb azt jelenti nekem a Cso-
banc, hogy nagyon j6l egyiitt tudok lenni ott a madarakkal,

a felh6kkel, a heggyel és a természet valtozdsaival.

KA A nyugati milvészetbdl kik hatottak onre?

SR Kezdetben Matisse-t szerettem nagyon, illetve a husza-
dik szdzadi francia mestereket. Picassérdl meg vagyok gy6-
z6dve, hogy zseni volt. Napember. O mindig tudott valtani.
Ez fantasztikusan j6 képesség. Nilam is voltak ilyenek, igy

valtottam a ballonokra. Hosszu ideig a mail artot miivel-
tem és a Kiscelli-templomteret kévetSen a Ludwig Muze-
umban rendezett killitasra készilve jutottam el oda, hogy

egy nagy ballont fogok allitani. Arra gondoltam, hogy ez

a hatalmas felilet megfestve a mail arthoz hasonlé hirvivé

lehet. Szerencsére taldltam hozzd szponzort. Pécsen volt egy

holégballoniizem, amit akkor 1998-ban ezzel meg is men-
tettiink a cs6dtél. Az is érdekes a hélégballonban, hogy az

utakat nem lehet elére megtervezni, mert ki van szolgal-
tatva a széliranyoknak. Kiilonben egy hélégballon-feszti-
vél miatt eljutottam a japan Kjust-szigetre. igy egy masik
keleti orszagrol is gondolkozhattam egy kicsit. Japanban

ugyan joléti tarsadalom van, de a kérnyezetalakitdsuk pél-
daadé. Kjusu févarosa Szaga, itt azt lattam, hogy a felhdkar-
col6 tévében rizsféld van. Ez szerintem nagyon szép. Szép

vilag, azt lehet mondani. Az is példaadéd, ahogy a szuméso-
kat eltartjak: 6k tenyérnyomatokat készitenek és a tisztel6ik
ezeket megveszik. Ez is egyfajta gesztusfestészet.

KA A zen festészet hatott énre?

SR Nem a zen festészet hatott. Nagyon szeretem Szuzuki
zenrdl irt kényveit olvasni. A zennek megvan a maga for-
manyelve, mint a j6l ismert koér-gesztus egyetlen ecsetvo-
nassal. Azt gondolom, hogy felesleges lenne ismételni eze-
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ket, utdnozni, amikor az eredeti j6. Nagyon sok minden
kiesik a miivészet teriiletérsl, de mégis hat és megrazo.
A tibeti 6néget6khoz képest a performanszmiivészet akcidi
annyira gyengék, éncéluak és nevetségesek. Aztdn nagyon
érdekes a keleti miivészet és az id6 viszonya. A kinai téj-
képfestészetben évszidzadok alatt alig van valtozas, és mi
épp ezt értékeljik. Picass6nal meg épp a valtoztatasra vald

képességet tartjuk nagyra.

KA A nemrég lezajlott pénziigyi krizis miatt ugy tiinik, fokozo-
dik a vilag vdlsdgtudata szellemi értelemben is. Mi a miivészet
dolga vdlsdg idején?

SR Ugyanazt gondolom, mint Jonas Mekas a filmmel kap-
csolatban! Folyamatosan munkaban kell lenni - ez a miivé-
szet misszi6ja 6nmagdért! Ahogy Tibettel kapcsolatban is
barmi hangzik el, az végsé soron j6, mert a tibeti helyzetre
hivja fel a figyelmet, ugyanigy van a miivészettel is. Killon-
ben meg azt gondolom, hogy egy id6 utdn a miivészet folébe
kerekedik minden vulgiris dolognak és mint egy nagyon-

nagy, gyonyord hullim, maga ala sepri az egész szemetet!

KA Ebben bizzunk?

SR Igen! Mi masért csindlndm, ha nem biznék abban, hogy
egy idegen ember, ha meglatja a miivemet, akkor magéban
kérdéseket tesz fel, csodalkozik vagy débbenetet érez!

+ Swierkiewicz Rébert
Szegény ember legyezdje,
1999, vegyes technika,
29x49cm

© amiivész és aK. Petrys engedélyével

« Swierkiewicz Robert
Export & import, 1995,
prollfesték, farost, 40,5x 46,5cm

© amilvész és a K. Petrys engedélyével

R,

> Swierkiewicz Rébert festomiivész

1942-ben sziiletett Pécsen.
A Csobdnc hegyen él és dolgozik.

© amilvész és a K. Petrys engedélyével,
foté: Robitz Aniké
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a katasztrofa arnyékaban

,Mit lehet ezek utdn tenni? A foldrengés éta ilyen nyomaszto kérdé-sek uraljdak a kozgondolkoddst.”
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+ Ozava Cujosi Dr. N visszatér,
2013, részlet a Japdn Alapitvdny
dltal szervezett kidllitdsbol a Joko-
hama Kreativ Viroskizpontban

© amilvész és a Japan Alapitvany
engedelyével, foto: Keizo Kioku

Japén legendas habort utini miivészei az utébbi idében

Ujra a figyelem kozéppontjaba keriiltek. A Toki6 1955-1970:
Egy 4j avantgard cim kiéllitas tavaly a New York-i Museum
of Modern Artban egész sor miifajokon ativels avantgard
mivet vonultatott fel, amik igy vagy tugy, de mind a kor-
szak gyorsan fejl6dé és folyamatosan valtozé vilagvarosanak
energidjabol taplidlkoztak. Ugyanebben az id6ben volt lat-
hat6 - szintén New Yorkban - a Guggenheim Gutai-tarlata,
ami egyben valasz is volt a testre fékuszalé muvészi kife-
jezésmodok irdnti mostani érdeklédésre. (Lasd cikkiinket
a performanszmiivészet reneszanszarél a 62—67. oldalon!)
a Gutai maig a hdbort utani japan avantgard emblemati-
kus mozgalmaként jelenik meg, ahogy azt a tavalyi, stock-
holmi Moderna Museetben rendezett Robbanas! a festészet
mint akci6 cimd kiallitas is mutatta, ahol kiemelt szerepet
kaptak a Gutai olyan miivészei, mint Siraga Kazuo (Kazuo
Shiraga) és Simamoto S6z6 (Shozo Shimamoto). A miérté
publikum és a mivészeti intézmények &ltal keltett érdek-
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16dés hatassal volt a kereskedelmi galéridkra is, ahol olyan
kidllitdsokat lathattunk, mint a Letakart portré II. A Mari-
anne Boeskyben, a Vizudlis esszé a Gutairdl a Hauser &
Wirthben (FAH 2013/1., 86.), valamint a Rekviem a Napért:
a Mono-ha miivészete a Blum & Poe-ban. Nem mellékes

korulmény, hogy ez utébbi galéria a Los Angelesben 1évé
koézpontja mellett épp most nyitotta meg masodik, tokioi
irod4jat. Mindezeken kiviil emlitést érdemel egy kozel-
multbeli killitas a velencei Punta della Doganédban is (ez

ugye Francois Pinault alapitvanydnak masodik intézmé-
nye a Palazzo Grassi mellett), ami koéz6s 6sszefiiggésrend-
szerben mutatta be a japan Mono-ha csoport munkait és

az Arte Povera mozgalom olasz miivészeit. Az Stvenes és

hetvenes évek kozti id6szakban — amikor a habort uténi

Japéan a gyors modernizilédas idejét élte — szamos kiemel-
kedé alkoto jelent meg a szintéren, akik az ideoldgiai és tar-
sadalmi valtozdsok forgatagédban egyedi és rendhagy6 miivé-
szeti formakat hoztak létre.



JAPAN

2011. marcius 11-én Japan sz6 szerint eget-féldet rengetd

pillanatokat élt at, hiszen egy katasztrofalis erejdi foldrengés
razta meg Téhoku kérnyékét. A szokd4ar, majd a helyi atom-
er6miinél bekévetkezett baleset olyan helyzetet eredménye-
zett, amelyet mdig nem tudtak megnyugtaté médon rendbe
hozni, szemben a hivatalos nyilatkozatokkal. Nekiink japa-
noknak - az energiafiiggé névekedés miatt — szembesiil-
niink kellett sajat 6nelégultségunkkel és hanyagsdgunkkal,
ami kiilénésen sokkolé annak fényében, hogy a vildgon az
egyetlen nemzetként szenvedtiink el nuklearis tdmadast
Hirosimaban és Nagaszakiban. Mit lehet ezek utdn tenni?
A foldrengés 6ta ilyen nyomaszté kérdések uraljék a koz-
gondolkodast.

A katasztr6fara az épitészek reagiltak a leggyorsabban.
Olyan tervekkel alltak el6 példaul, amelyek el6segithetik
a kozosségek gydgyulasit: ilyen volt tobbek kézt a ,min-
denki otthona” projekt, ami egyfajta gyiilekez8hely volt
a foldrengés aldozatai és hozzatartoz6ik szamara. (A 2012-
es Velencei Epitészeti Biennélén is bemutattak.) A zenészek
szintén 6sszefogtak, koncerteket és fesztivalokat szervez-
tek, tetemes bevétellel segitve az dldozatokat. Mindekézben
a képzémivészeknek egy stlyos kérdéssel kellett szembe-
néznitk: mit tehet az alkotd az ilyesféle krizishelyzetekben?
Sokak szdmara tébb mint két évbe tellett ennek a kérdés-
nek az atragdsa és megemeésztése, igy az ebbdl taplilkozd

munkak csak mostandban kezdtek megjelenni. A kataszt-

réfa els6ként csak kozvetlen akcidkat hivott életre, pél-
déul amikor Nara Jositomo (Yoshitomo Nara) ingyenesen
letolthetévé tette a ,Le az atommal” feliratos rajzat. Utdna
viszont szinre lépett egy sor tarsadalmilag elkdtelezett
japan miivész.

Az 1968-ban Kagosimaban sziiletett Takamine Tadaszu
(Tadasu Takamine) leginkdbb arrél ismert, hogy bészen
kritizélja a hatalom és elnyomds mai tdrsadalmakat dthaté
rendszereit. Mivészetének alap-
jat egyfajta szinhazi moédszer-
tan alkotja, ezt hasznalja kritikus

szemléletének kibontakoztatasa-

+ Tanaka Koki Egy viselkedéstani
kijelentés (avagy tudattalan
tiltakozds), 2013, installdcié
a Velencei Bienndle Japdn
Pavilonjdban, 2013

© amiivész és a Japdn Alapitviny
engedélyével, fot: Keizo Kioku

»az emberek egyre gyakrabban
utasitjdk el a Japdnt sujté materialista

vildgszemléletet, az alkoték pedig

ismét dsszekotik miivészetiiket

hoz. Kézvetité ,énjével” el6szere- . )
a tdrsadalommal
tettel szall szembe a tarsadalmat

irdnyité alapvetd rendszerekkel. Takamine szamara, aki per-
formerként kezdte a palyafutdsat, sajit testének atalakitésa
elsédleges fontossigu eszkoz. Legutobbi 6nallé kiallitdsa,
a 2012-es, Art Tower Mitéban bemutatott Cool Japan a kor-
maény ellentmondasos lépéseit kritizilta, amikor a leéllitott
atomreaktor ujrainditasat fontolgattdk, mikozben a kataszt-
r6fat okozé problémakat még meg sem oldottak. Killono-
sen a Japan szindréma (2012) cimi videémunkdja - ami
a radioaktiv sugarzas hatdsairél sz6l19, uzletekben lefor-
gatott beszélgetésekbél all — mutatta be hatdsosan, hogy
miként valtozik a nuklearis baleset megitélése és az attél

valé tavolsag érzete killonb6z6 régidkban él6 emberek ese-
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ELO MUGVESZET

»A katasztréfa
elséként kozvetlen
akciékat hivott életre.
Utdna szinre lépett
egy sor tdrsadal-
milag elkotelezett

japdn miivész.”

tében. A vide6n valds beszélgetések szerepelnek, de mini-
malis diszletekkel, név nélkiili figurdk részvételével. Mig
a dokumentumfilmek rendszerint meghatdrozott szemé-
lyeket prébalnak bemutatni, Takamine nem egyéniti szerep-
16it, segitve a néz6i azonosulast. Ezen a kidllitison mutatta
be azt a multimédia install4ciéjat is, ahol egymast felers-
sit6 gyermekhangokat hallhatunk, mikézben a képernyén
Takamine 16bal egy fémcsévet. A haragtél fatstt, latva-
nyos performansz felforgatja a régi értékeket, 0j teriilete-
ket héditva meg.

Az 1975-ben Tocsigiben sziiletett Tanaka Koki (Koki
Tanaka), aki a 2013-as Velencei Biennilén Japan képviselGje
volt, a foldrengés utdni tarsadalomban él6k kozotti emberi
viszonyokat vizsgilja. (FAH 2013/4., 40.) Tanakat éppugy
érdeklik a mindennapi élet tudattalan cselekedetei, mint
az extrém helyzetekre adott valaszok. Az események rej-
tett jelentésének és alternativ értelmezéseinek a lathatéva
tételére torekszik olyan kiilonb6z6 médiumok segitségével,
mint a performanszokrdl késziilt videdfelvételek, a nyilva-
nos alkotéi munka, a fényképek és a szévegek — rendsze-
rint egy egységgé gyurva. A jelenleg Los Angelesben él6 és
dolgoz6 Tanaka épp nem volt Japdnban a katasztréfa ide-
jén, de mint sokan mdsok, 6 is osztotta a hireket a kozosségi
portélokon. Az6ta miivészetének kézéppontjaban az élmé-
nyek tudatos feldolgozasa 4ll, példaul az olyan kérdéseké,
mint hogy mit is jelent valaminek a ,megtapasztaldsa,” vagy
hogy mennyiben is lehet képes az ember megérteni azt, ami
valaki massal tértént. Gyakran ad olyan ,feladatokat” embe-
reknek, amelyek kézosségi folyamatokat kényszeritenek ki:
kilenc fodrdsz probalja levigni egyetlen ember hajit, 6t zon-
goristanak kell egy zongoran kézds zenei darabot kompo-
nalnia és hasonldék. Tanaka munkaiban a kézos feladatban
elmeriils egyének metaforikus értelmet nyernek: a japan
emberek a foldrengés utini nehézségeket lekiizdé kollektiv
er6feszitéseirdl beszélnek. Tanaka maga is részt vesz ,kol-
lektiv tettekben” (6 maga nevezi igy 6ket), amelyek soran az
Osszegylilt embereknek egy el6re megtervezett helyzetben
kell cselekedniiik, keresve a megoldést. Talan nem meglepd,
hogy a kozosségi tevékenységek cimei — mint a Zseblam-
paldbalas éjszakai séta kézben vagy a neviink elmagyara-
zasa, mikozben taléls élelmiszert fogyasztunk — szorosan
kapcsolédik az atomellenes tiintetések vagy épp az evakua-
lasra valo felkésziilés képi vilagahoz. Minthogy ezek a meg-
lehetdsen elvont csoportos akcidk konkrét tarsadalmi hely-
zetekhez és sszefiiggésekhez kotédnek, kénnyen vilnak
kozos forumokka, ahol a szélesebb kozonség is elgondol-
kodhat a szerencse forganddsagan.

A médiaban gyakran lithattunk a sz6kéar okozta puszti-
tasrol késziilt felvételeket. Ezek a képek beépiiltek az embe-
rek kollektiv vizudlis emlékezetébe, igy néha varatlanul
osszekapcsolédhatnak mas emlékekkel és gondolatokkal.
Ehhez a jelenséghez hasonlithat6 a kiotéi Kaneudzsi Teppei
(Teppei Kaneuji) miivészete. Kaneudzsi 6ssze nem ill§ dol-
gokat kapcsol 8ssze, példaul miianyag jatékfigurdkat egészit
ki mindenféle egyéb dolgokkal, hogy igy hozzon létre Gj tar-
gyakat és képeket. A Fehér kibocsatds cimii sorozataban sze-
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repld, krémes miigyantdba martott, majd fehér keményits-
porba forgatott targyai elvesztették eredeti funkcisikat és
egyedi jelentésiiket. Az abszurditas érzésének képi megje-
lenitése mellett mintha valamiféle dadaista véletlenszeri-
séget tinnepelnének. Miutdn a természet rombol6 hatalma
beégett kollektiv tudatunkba, Kaneudzsi kiilonféle targyai
maér a rombolas utdn maradt térmelékeknek tiinnek.

2011-ben Kaneudzsi tervezte meg a Nem érthetjiuk
meg egymast, akdr a hiztartasi gépek cimi, Okada Tosiki
(Toshiki Okada) altal irt és rendezett szinhazi eléadas disz-
leteit. Az egyuttmiikodés vildgossa tette, hogy Kaneudzsi
alkotdsai szavakkal kombinalva még er8sebb allegéridkban
mutatjik be a mai helyzetet. Okadéra jellemzé a fiatalos
szleng és az eltulzott hétkéznapi mozdulatokbdl kialakitott
testmozgasok hasznalata. Egyedi mddszerébe t6bb miifajt is
beépit, az irodalomtél kezdve, a képzémiivészeten keresz-
til, a koreografidig. Az Okadédra nagyon jellemzé csapongé
parbeszédek és értelmetlen mozdulatok egyiitt egy olyan
ritmust alkotnak, amelyben a napi beszélgetések toredékei
fokozatosan tarjak fel a tarsadalmi térténések korvonalait.
Okada nyelvi és testi vilaga remekil illik Kaneudzsi vizu-
alis univerzumahoz: 6sszeolvadnak, kiegészitve egymast.
A foldrengés okozta katasztréfa adja erejiiket, de a stirgetd
tarsadalmi kérnyezet alkotja megértésiik kozos rétegét, igy
olyan szinpadot teremtenek, ahol a miivészek és a kozonség
egyitt prébalkozhatnak meg a kézos értelmezéssel.

Kaneudzsi objektjeihez hasonléan a Csiba Maszaja
(Masaya Chiba) festményein lathat6 t4j is hétkéznapi tar-
gyak furcsa egyiittallasabol bontakozik ki. Csiba 1980-ban
sziiletett Kanagavaban. Egyszer( targyakat, valamint agyag-
bol és fabol készitett szobrokat kombinal tijképfotokkal,
a végeredményt pedig installdci6ként prezentilja. Néha
masokat is meghiv, hogy egyiitt éljék 4t egy akci6 élmé-
nyét, példaul egy kunyho felgyujtasat. A barataival fény-
képet készitenek a jelenetr6l, amit 6 késébb festményként
alkot jra. Ilyen értelemben Csiba életmiive fiktiv jelenetek,
dokumentarista elemek és festmények — folyamatra kon-
central6 — vegyitésébdl 4ll 6ssze. 2011 mérciusa ta a festmé-
nyein elmesélt torténetek allegorikus szinezetet 6ltottek. Az
egyiken egy hazi teknéc lathato, amint kitérni prébal ket-
recébdl, egy olyan zart vilagbdl, ami az evakualasnal alkal-
mazott ideiglenes szalldsokra emlékeztet. Mas festményein
a taj uszik mérgezonek tliné folyadékokban. A személyes
vilagok ilyen jellegii megfestésével Csiba a tarsadalmi krizis-
sel és nyugtalansiggal kapcsolatos érzéseket fejez ki. Miivé-
szetének egy masik fontos jellemzéje az, ahogy festményeit
gyakran instabil feliletekre viszi fel. Ezek a munkak olvas-
hatok a kortérs tirsadalom ingatag alapjaira utal6 kézvetlen
metafordkként, ugyanakkor kifejezik azt is, ahogy a miivész
egyszerre lebontja és probara teszi a festészet Gjonnan kiala-
kuléban 1évé formait.

Akozosségi akcidk abbél a vagybol sziiletnek, hogy tuda-
tosan cselekvésre birjunk mésokat. Az 1965-ben Tokiéban
sziiletett Ozava Cujosi (Tsuyoshi Ozawa) a kilencvenes
évek kozepe 6ta képviseli az élet hétkoznapi aspektusait
szem el6tt tarto, részvételen alapulé miivészeti mozgal-



mat. Kiemelked§ jelent6ségi a Naszubi galéria cimt, 1993

6ta késziils, hordozhaté galéria projektje és a Zoldség fegy-
ver cim, 2001 6ta tartd portrésorozata. Az utébbi darab-
jain embereket lithatunk miikodésképtelen fegyverekkel,
amiket a helyi ételkillénlegességekhez hasznalt z6ldségek-
bl épitett fel. Ezek a miivek a hétkéznapi jelenségek felé

terjesztették ki a képzémiivészet territériumat, ami Ozava-
nak nagyon fontos, hiszen igy akarja kitdgitani a kifejezés

hatérait. A foldrengés utani valésaggal szembesiilve Ozava

tarsadalmi kérdések felé fordult, egyre inkdbb azt keresve,
hogy a képzémiivészet milyen helyet is foglal el a valé vilag-
ban. Muveiben a jellegzetes humor és a szinpadiassag valik

a kortars helyzet allegorikus kifejez6jévé. Legutobbi mun-
kéja, a Dr. N visszatér (2013) kézéppontjaban példiul Dr. N

képzeletbeli figuraja 4ll, akit Ozava a neves bakteriolégusrdl,
Nogucsi Hidej6rol (Hideyo Noguchi; 1876-1928) mintazott,
a fukusimai katasztrofa kérnyékének egyik helyi h6sérol.
A szegény, paraszti csaladb6l szarmazé Nogucsi csak kemény

munka aran valhatott fontos nemzetkozi tuddssa; emberi

jellemvonasa, hogy nagyon szeretett kéltekezni, igy folyton

adéssagokban uszott. Ozava kapcsolatba lépett néhany gha-
nai plakatfestével (Nogucsi Ghdnaban halt meg, mikézben

a sargalazrol végzett kutatasokat), és megbizta 6ket, hogy
fessék meg Dr. N életét. A projektet elsésorban a Fukusima

iranti érdeklédés, illetve az ottani események atgondoldsa

motivalta. Dr. N életének feldolgozasa arra inspiral, hogy
Ujra felvessiik a forditas és félreértelmezés jelentSségét.

Az 1978-ban Okajaméban sziiletett Sitamicsi Motojuki
(Motoyuki Shitamichi) fot6i segitségével a képzelet hét-
koéznapi emberekben miikédé — de konkrét helyszineken
is tetten érhetd — hatalmat igyekszik megragadni. A 2012-
es Gvandzsui Bienndlén nagy port kavart Torii (2006—2012)
cimi sorozata a kordbban japan fennhatésag ala tartozé
teriileteken talalhat6 torii maradvanyokrél késziilt képekbél
all. Ezek klasszikus japan kapuk, amiket jellemzéen a sinté
szentélyeken belul vagy a bejaratuknal épitettek. Az egyik

JAPAN

képen egy stird, trépusi erd6ben magasodo torii 4ll, mig egy
mésikon egy felforditott valtozat, amit ma mar kerti pad-
ként hasznélnak. Sitamicsi munkaiban azt kutatja, hogy
ezeket a szimbolikus jelentéssel bir6 térténelmi relikvidkat
- amult lerombolt, elfeledett, elhagyott jeleit — hogyan érzé-
kelik és alakitjak 4t a jelen kor emberei. A Kapcsolat és a Hid
cimi sorozataihoz (mindkett6 2011 6ta gyarapodik) Sitami-
csi olyan apré ,hidakat” fényképezett, amelyeket az emberek
egyszerd deszkdkbdl vagy mas hulladékanyagokbdl raktak
godrok vagy arkok £6lé, segitve a kényelmesebb kézlekedést.
Sitamicsi rendre kolcsén is kéri az adott targyat a helyiektdl,
hogy installaciéiban hasznalja fel 8ket. A kidllitasok végezté-
vel véllalja, hogy visszaszolgaltatja 6ket, bar a legtobb eset-
ben az emberek inkabb neki adjik a targyakat. Ezek a konst-
rukciok felrazzak Sitamicsit és a nézét is, hiszen rakérdeznek
a kreativitdsra, illetve végs6 soron magara a ,miivészetre”.
Akérmilyen jelentéktelennek is tiinnek ezek a gesztusok,
mégis mindennapi életiink alapvetd részei.

A felsorolt képzémiivészek munkassagiban szamos
kozos elem fedezhet6 fel. Nem az égetd tarsadalmi prob-
1émak feltin6skédé bemutatdsardl van szé, hanem arrdél,
ahogy felvillaljék a f6ldrengés utani tarsadalmat 4tjar6 faj-
dalmat. A maga médjan mindegyikiik arra térekszik, hogy
a mivészeten keresztiil olyan tarsadalmi kapcsolatokat épit-
sen ki, amelyek - a teatralitds vagy épp a humor segitségével

- megoszthatdva teszik a jelen élethelyzetet. Bar a miivészek
egyénenként l1épnek fel, egy egyre globélisabb és egyre szo-
rosabban 6sszefondd6 népesség tagjai, akik a parbeszéden
alapulé szellemi f6rumok kialakitdsidn faradoznak. A japan
miivészetben egyre erdteljesebben jelentkezik a részvételel-
viiség és a hétk6znapira irdnyuld figyelem, vagyis szaporod-
nak a demokratizalédas jegyei. A foldrengés és a pusztitas
fontos 6szténzderdként hatott: az emberek egyre gyakrab-
ban utasitjak el a Japant sGjt6 materialista vildgszemléletet,
az alkotdk pedig ismét 6sszekotik miivészetiiket a tarsada-
lommal, mindkett6t erésitve és gazdagitva.

+ Sitamicsi Motojuki Hid,
2011, tintasugaras print

© amiivész és a Nap, Tokié engedélyével

~ Sitamicsi Motojuki Hid,
2011, tintasugaras print

© amivész és a Nap, Tokié engedélyével
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Hely mindig van

A pp Center partizdnjai

Kovdcs Réka

A Flash Art legutobbi villamkidllitdsdt a PP Center egyik ipari csarnokdban tartotta. A galériaként

és miiterembdzisként is szolgdlo létesitmény példaadsé modellt alakitott ki. Helyszini szemle kovetkezik.

Nan4, hogy korbemaszkalok, keresztiil-kasul bejarom a tere-
pet, miel6tt irdnyitandk a figyelmem. Az egykori textil-
gyar eklektikdja, a négyes kapunal Fornettit és szendvicset
kinalé6 biifé reklamja, a lapszabaszatok, csempelerakatok,
kreativ kincstarak és automatds kavéval az udvaron 4tvago,
melegités srdcok megnyugtatéan hétkéznapi atmoszféraja
jelenti a hitteret a PP Center egyre hatarozottabban kom-
munikalt cSR tevékenységéhez — és az ujfajta kulturilis
energiadramldshoz.

Majdnem reneszansz: szoborkert és oroszlanos kat nem,
de viradgzé kereskedelem, bor és mas, napenergia, allvany-
épités, butorok, titkos 4tjarok és macskakd teremtik az ihle-
tet az alkoté munkahoz, meg a dombormatrica. Egy minial-
lam varosfallal és portasfiilkével. Tavaszi szél lengedez, ha
nem vigyazok, eliit egy futdrfurgon, mert itt menni kell, itt
mindennek rendelt ideje és nyitva tartdsa van, itt az id6
pénz, a j6zan napfényben ugy bamészkodjunk kedviinkre.

A jellegzetes gyarkémény alatti vilagban nem sokkal
kés6bb mar Patkai Marcell iigyvezet6 kalauzol meglehetés
vehemencidval, 1épcs6kon trappolunk, el6tereken vagunk
at és kiillonféle folyosokra vigédunk be. Szazadfordulés épi-
tészet valtja egymast a hazgyari feelinggel, és az egyforma
ajtok kovethetetlen sora utdn Molnar Levente sajat logé-
javal és egy arcmassal diszitett ajtaja el6tt torpanunk meg.

,Az biztos, hogy szamit a mivészeknek, hogy nincs mesz-
sze a belvarostol, mégis van egyfajta elszigeteltsége, és igy
nyugodt munkakérnyezetet biztosit. Itt nem tudsz lemenni
a kocsmaba a haverjaidhoz, vagy nem ugrasz el a postara,
hanem nagyon jél el tudsz mélyedni a munkédban, kon-
centralni a dolgaidra” — mondja késébb a PP Centerrél Pat-
kai, most viszont benyit a szobraszmiiterembe, ahol Mol-
nar Levente szerencsére var minket, és derts nyugalommal
hagyja, hogy belakjuk a teret.

Ures négyzetméterek

»A PP Center 2012 janudrjaban irta ki el6szo6r a palyazatait
— meséli Patkai —, akkor dontéttink ugy, hogy hellyel fog-
juk tdmogatni a civil kezdeményezéseket. Azel6tt is volt ra
példa, hogy kulturélis projektek valésultak itt meg, de ebben
nem volt semmilyen rendszer. Kidolgoztam egy stratégiit,
ami azdta tobbé-kevésbé megvalésult. Az itt mikéds projek-
tek mind fiiggetlenek, nem menedzseljiik és nem is pénzel-
juk 6ket, hanem csak a helyet biztositjuk nagyon kedvez-
ményesen vagy ingyen. A helyet csak olyanoknak adjuk oda,
akik tarsadalmilag hasznos, értékelheté dolgokat csindlnak.”

Az ideiglenesen tiresen 4ll6 iroda- és raktarhelyiségeket
bocsatjik alkot6- és el6adé-miivészeti, sport vagy kézosségi
projektek rendelkezésére, ami a PP Centeren beliil miikod6
Partizan Miiterem és Galéria mivészei szamara azt jelenti,
hogy ha bérlé érkezik, tovabb kell koltézniiik a komplexu-
mon belill mashova. A felajanlott helyiségek nagyon véltozo
alapteriilettiek és tipusuiak lehetnek, el6fordulhat, hogy ezek
az adottsagok hatarozzak meg a miivész tevékenységét az
adott idészakban.

Molnar Leventének ez az elsé helye, csak februdrban
kapta meg a lehetéséget, igy szinte még neki is 4] a tér,
amit gatlastalan érdeklédéssel térképeziink fel. Nem tiinik
egyszerinek a miihelye nagy részét elfoglal6 vastargyakat
elmozditani egy esetleges koltézéskor, de 6 bizik benne,
hogy maradhat egy darabig. Am nemcsak nagy és nehéz
formakkal dolgozik, megmutatja Jdték sorozatanak csoda-
latosan vicces, mégis tiszteletre mélto, kaddugo feji figurdit
is, vagy az ajandékba készitett, tivegbe helyezett szarnyas
lényeit, illetve azok vazlatait.

Csupa ellentmondas a munkakban: hegesztett szarnyak,
faba faragott lathatatlan test (csak a kérvonalak, ismét
hétkéznapi targyakon hagyott lenyomatok: Héj), aura, ami
valéjdban mindennél nehezebb, szigoru foglalat és vaslanc
(Aura-sorozat). Mindezt egytitt mégis harmonia hatja at —
a gondosan kifiiggesztett vizlatrajzokban, pontosan sz4-

< Huszti Jdnos kipakolt a Partizdn
Miiterem és Galéria egyik tdgas
helyiségében

© fot6: Flash Art Hungary / Erdei Gabor

v A Gydrtésoron cimii Flash Art
villdmkidllitds a Partizdn
Galéridban, 2014. februdr 21.

© fotd: Flash Art Hungary / Erdei Gdbor
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> Miiterem a Partizdn Miiterem
és Galéria komplexumban
© fots: Flash Art Hungary / Erdei Gdbor
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mon tartott 6tletekben, a szabalyosan 4ll6 szerszamokban
és a kerek mondatokban (amig beszélgetiink) megnyilvi-
nul6 rend. Ez gyanithatéan nem a friss bekoltézés hatasa,
anndl inkdbb kothet6 a helyhez az az elképzelés, hogy a fia-
tal mivész a nagy Aura-szobrokbdl csinalna kifejezetten
a gyarépiletre komponalt kiallitast a jévében. Ha talal
szponzort. Mindenesetre a Szabadsdg-kényszer cim( 2013-
as, 1300 m2-en megrendezett évadzard kiallitas bizakodasra
ad okot mindenkinek.

Huszti Janos tavaly nyaron 1000 m*-en is dolgozhatott,
de éppen akkor gy alakult, hogy egy asztallapnyi teriileten
fotdzta séros- és iditésdobozokkal eljatszatott térténeteit,
nemrég egy 24 m*-es miterembdl jott at a legajabb helyére.
Elvezettel pakolja szét a mobilgraffitiket a gyari bevilagi-
toablakokon besziir6dé fényben. Miéta itt van, tébb bérlé
is érdeklédott, ugyhogy nem lazulhat el teljesen, de latha-
téan nem banja.

,Mar négy vodor graffitit 6sszegyljtéttem” — utal a nagy-
méret hordozhaté munkak készitésével parhuzamosan
folytatott régészeti projektjére, aminek célja a filatorigati
legalfalrol darabokban hamlé rétegek megmentése az uté-
kor szamdra. Ezek a vodrok is itt vannak, az 0SB-lapokra fes-
tett tigynokok is (sajatos parhuzam rémlik fel a vilasztdsi
kampanyban hasznélatos hirdet6tablakkal), kiilénféle mobil
street art elemek, a rendér-sorozat képeslapnyi méreti
darabjai. Kihasznalom a lehet8séget, és tiizetesen megné-
zek mindent, ki tudja, mikor maskor lathato ez igy egyben,
pléne, ha a festményeket elhordjik. A legjobb sztorik arrél
sz6lnak, hogy mi térténik az alkotasokkal, amikor egy-egy
akci6 keretében szabad prédaként keriilnek az utcira, vagy
becsempészik Sket egy muzeumba. (FAH 2013/5., 90.)
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Partizdn és Beethoven

A helyiségek kiosztésa, a palyazatok elbirdlasa és a kiallitas-
szervezés mellett a Partizan Galéria példaul ezeknek az akci-
6knak a kommunikaciéjat és a mialkotasok visdroztatasat
is magdra vallalja. Mindez id6, energia és koltség, aminek az
eladdsok még egy kis részét sem fedezik, igy a PP Centerre
utaltsag egyértelmi. A cél, hogy sok munkaval és mds tadmo-
gatok bevonasaval egy rendszeresen latogathatd, fix hely-
szint alakitsanak ki - addig pedig marad a spontén jelleg.
»Az egyedi mikodési modell - magyarazza Patkai — érdek-
16dést kelt az emberekben, aminek van egy kommunika-
cios értéke, de ez ennél sokkal tobb, semmiképpen sem lufi,
amint az az eredményekbdl is latszik. Ha péld4ul folyamato-
san itt prébal egy cirkuszi produkcid, az érdekesség. Van egy
sikeres palyazo, aki nemsokéra nyitja a falmdaszo6 kézpontjat.
Ha ilyenfajta szolgéltatasok jelennek meg, azok is vonzdak
tudnak lenni a mend kreativ cégek szdmara.”

Vagy ha példaul ezerrel iivolt egy Beethoven hegedii-
verseny (vagy pontosabban a Klasszik Radié random kina-
lata) a gyartelep szivében, a kézésségi miiteremben, az is
elég figyelemre mélté6 momentum. Pap Raména épp nincs
itt, pedig talan 6 hagyta ezen a csatornan a hifit. Szines,
lanyos bazar arulkodik réla elél, nyitott elsés olvasékonyw.
Banki Akos (FAH 2013/5., 89.) épp csak benéz, a vallan hatal-
mas papirtekercset cipelve jon, széba elegyedik. Dolgozé-



sarka kitapétdzva védéfoliaval, vagyis nemcsak a pécsi egye-

temi miiteremben kellett vigyazni a falra anno (FAH 2012/4.,
58-63.), a Lélekvirdgokkal vigyazni kell mindenhol.

Hétul Keszeg Néndor labadozik szérnyi megfizasabdl,
de azért jol elvan, és nagyon oril a latogatdsnak. Mostana-
ban a repul6tér, az ikonikus Nike Air Max és a giccs foglal-
koztatja, lakételepre ,rakni fel” a jelenetet az Egy asszony
illatdbdl, illetve kilénféle ikonokat varialni, Hitler Air Max-
ben vagy Campbell Soupra 1épé Air Max. Finom vonalakkal
rajzol valamit, amit taldn jé lenne Ggy hagyni, ahogy van.
Mutat egy hasonl6 képet: ez elvileg egy angol faszi, aki egy
alient vinne kétélen”. De az alien még nem lithaté. A for-
gacslapokkal és textilgyari butorokkal levalasztott miterem-
részben a frenetikus cim@ Andy drulja Damien cdpdjdt, Bee-
thovennel kiegészitve, végképp megadja a hangulatot, amit
kerestiink, a mosdé el6terében melds 6lt6z6szekrények-
ben férfiaktok pézolnak, odakint pedig a végéhez kozele-
dik a munkaidé.

Korulnézhetek Patkai Marcell irodajaban is, ahol vetés-
forgéban cserélédnek a galéria gyljteményének darabjai,
Babos Zsili-cuccok a tirgyaléasztalon és a falon, egy Pap
Raména-kép egyelére a f61d6n, mert nem illik a tébbi kozé
(,viszont mivel nagyon szeretem, ide timasztottam”). Egyre
nagyobb meritésbél vilogatnak: ahogy terjed a pélyazatok
hire, agy jelentkeznek egyre tobben. ,Nagyon oda kell figyel-
niink a minéségre, de miutan egyre tobb miivész jelentke-
zik, egyre jobbakat is tudunk szelektalni. Akit a tobbiek kér-
nek, hogy hadd j6jjén oda, az elényben van, mert nekem
kifejezetten szamit, hogy jol érezzék magukat. A szelekta-
lasnal vétéjogom van” — mondja. Majd gyorsan hozzateszi:

»de kénnyen befolyasolhat6 vagyok.”

PP CENTER

« Miiterem a Partizdn Miiterem
és Galéria komplexumban
© fotd: Flash Art Hungary / Erdei Gabor
A szintén a pp Center érdekeltségébe tartozo Golip ark
auldi harom HEV-megalloval lejjebb kiallitétérként is funk-
cionélnak. A portas 6riil, ha nem tiresek a falak (par éve még
It It), de azért néha jobb,
puit sem YO ) ?azer ne a)(.). . ,Itt nem tudsz lemenni a kocsmdba
ha valami, példaul egy-egy soté- . .
. . . . ahaverjaidhoz, nem ugrasz el a postidra,
tebb ténusu kép pont a hita mogé . . . )
, hanem el tudsz mélyedni a munkdban.
keril — és csak az emberek reak-
cioit figyeli. A Példaképek diadala cimmel ellatott valogatas
koncepcidleirasa helyett nekem is jobban esik csak Keszeg
Batman Piétdjara koncentrélni. Egy kreativ cégnél dolgozva
is, mint amilyenek a hiazban vannak, kell ilyen input, egy
rohogés, egy gyerekkorra emlékeztetd tollasiité Babos Zsili
szobraban. A Kortarstanc Féiskola el6terében Huszti Ren-
dérok egy csénakbanjarol kérdezgetem a karbantartékat.
Egyikr6l kideril, hogy régen felvételizett fests szakra. Nem
minden kiallitott munka tetszett neki korabban, de ,ez jo”.
Az érdeklédés tehat tényleg megvan, alakul, és minél
tobb szinten muikédik, annal pozitivabb a mérleg a tarsa-
dalmi felel¢sségvallalds szempontjabdl. Ki mondta, hogy

a humanizmus eszméje nem ipari sorompok mogott épil?
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TESZTKOR

K / ° °
Hét friss szemii, fiatal kurdtor, I'ato r'V'lth
nyolc hét, két vdros, egy u

cél: egy kivételes kurdtori

rezidensprogram sordn

széleskorii tuddst szerezni Magyar szintér kiilsé szemmel
a kelet-eurépai kortdrs

képzémiivészeti hdlézat Rdcz Rdhel

miikédéséril. A résztvevdk

beszdmoltak tapasztalataikrél.

'
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Az 3sszel megrendezett tréning célja az volt, hogy megis-
mertesse a palyajuk elején 4ll6 ambiciézus kuratorokkal
az aktudlis miivészeti tendencidkat és a gyakorlati prak-
tikdkat. A Bécsben, majd Budapesten tartott workshopok
soran kilon vizsgaltak a miivészek és a mecénasok kozotti
viszonyt, az intézmények belsé strukturajat és a miivészet-
torténet jelenlegi helyzetét. Mikozben persze kiallitdsokat
és muvészeket latogattak. A Curators Connection cimet
visel6 programot két fuggetlen kulturalis szervezet, a buda-
pesti cARTc és a bécsi BlockFrei készitette eld.

A nyolchetes képzés Bécsben indult, majd Budapesten
folytatédott. A kuratorok és el6ad6ik parhuzamosan foglal-
koztak az aktudlis globalis tendencidkkal. ,Fontosnak tar-
tom — magyarazta az egyik résztvevs, a Rémaban kurator-
ként dolgozé Roberta Palma —, hogy megprébéljunk mindig
széles spektrumban gondolkodni. A képzés soran folyamato-
san dsszehasonlitottuk a kiill6nb6z6 helyszinek nézépontjait,
mélyrehatéan vizsgaltuk — tébbek kézott — Toronto, New
York és London tendenciait.” Es mindezt 6sszevetették
a kelet-eurépai allapotokkal. A killénb6z6 miivészeti tema-
tikakrol, iranyzatokrol, aktualis piaci allapotrél és menedzs-
mentrsl kiemelkeds szakmabeliekkel beszélgettek. Erte-
keztek az Institut fiir Kulturkonzepte direktoraval, Karin
Wolf kuratorral, de az ERSTE Foundation befoly4sos veze-
téjével, Walter Seidllel is. Kézben folyamatosan latogat-
tak a miitermeket, az innsbrucki szarmazasa Bernd Oppl-
tol a pesti Tranker Katdig (FAH 2013/4., 60-63.). A torontéi
kortars galéridban kuratorkodé Jordana Franklinnek épp
a studiok jelentették a kurzus ,fénypontjat”.

Az intenziv kortars élményeket kévetSen — hiszen végig-
jartak mindent, a MUMOK-t6l a Ludwig Muzeumig - kiki-
vankozott belélikk még egy furcsa megjegyzés. A miite-
rem-latogatdsok utdn mar szinte hungarikumként néztek
a festészetre. A bécsi Why Painting Now? program (FAH
2013/5., 13.) — jegyezte meg Franklin — szintén a festészet
technikajat helyezte a kézéppontba, de a kuritorok bele-
kevertek tiveget, papirt, projektorokat és mindenféle mas
technikat. ,Koézben a budapesti miivészek a hagyomanyos
festészet felé huznak, a tradicionélis akadémikus képzésnek
készonhetden.” Ez a régimddisdg mar-mar frissitéen hatott.
~Az egyre tobb teret hddito 4j miifajok, a performansz és az
ujmédia kisérletez6 szellemi kézegében — allitotta a fiigget-
len kuratorként New York dolgozé Kimberly Kitada — igen
ritkdn talalkozni ilyen kvalitdsos festészettel. A budapesti
szintér legtobb lehetéséget rejtd eleme szerintem épp ez az
erés akadémikus hattert képzémiivészet. A precizen kivi-
telezett fotérealista festmények példaul egész kivételesek!”

Muszdj volt megkérdezni, hogy milyen kulénbséget lat-
nak a hasonl6 adottsidga, de mas-mas palyan mozgé két
févaros kozott. Meglep egydntetiiséggel a timogatasi rend-
szert emelték ki. ,,A két varos feltérképezése utdn — mondta
Kitada — meghokkent6 volt szdmomra egy lényeges kiilénb-
ség: a mivészek finanszirozasi formaja. Bécsben szamos
miivész vett részt péld4ul olyan nemzetkézi rezidensprog-
ramokon, amelyeket az osztrak oktatasi és kulturalis minisz-
térium pénzelt szaz szazalékban. Budapesten bonyolult és

KURATORVIZIT

joval behataroltabb a timogatisok lehetésége.” a Parizsban

és Vancouverben kuratorkod6 Ashlee Conery még hozza-
tette, hogy a bécsieknek olyan vonzé mivészeti kozpontot
sikeriilt teremteniiik, ahol minden péntek este pezseg az

élet. A probléma gyokereit persze legtébben a politikdban

taldltdk meg, Conery szerint ,Budapesten nagyon érzédik
egyfajta korldtozottsag a politikai befolyas miatt.” a kozélet
miatt kialakult pesszimizmust stlyos hatranynak tartja.

A nagy csavar, hogy a kortars miivészet globélis kézpont-
jaibél idesereglé kuratorok épp a pénzhiany és a politikai
nyomas altal kipréselt kreativ, hibrid megoldasokat imad-
tak leginkabb. Az épitészet felsl kozelité Ya'el Santopinto
szerint épp ezért sziilettek meg a legizgalmasabb model-
lek. ,Egész egyedi, vegyes miifaju intézményeket lattunk
a kortars Budapesten, kavézoként vagy épp zoldségesként
izemel§ galéridkat, mivészeti szervezeteket radikélis okta-
tasi kurzusokkal, on-line bolttal vagy pop-up helyszinnel” -
mondja. Franklin is helyesel: ,Mig mas varosoknal a nagy
tomegeket vonzo 6ridsintézmények koriil forog a miivészeti
univerzum, addig Budapest rendkivil nyitott az 4j és hib-
rid intézménymodellekre.” a New Yorkban asszisztensked6
Roland Ramos bélogat, szerinte egy Gj generaci6 bontogatja
a szdrnyait, amelynek célja a politikatdl val6 fuggetlenedés.
Ennek tokéletes megnyilvanuldsai a komplex alkotékozos-
ségek, a dinamikus strukturdju nonprofit szervezetek és
a romokbdl épitkez6 (art in ruins) kezdeményezések.

Ramos sorolja kedvenceit, a Juranyi inkubétorhazat,
a Brody House kozosségét és persze az Ellat6 Kertet, ahol

- zenész mindségében - fel is lépett rovid itt tartézko-
désa alatt. Felmeriilt még az FKSE, a Tranzit, az Artpool és
a Chimera Project, no meg a nagy élményt jelenté két vasar,
a bécsi Viennafair és a pesti Art Market. De az abszolut ked-
venc az épp frissen indult Higgs Field (l4sd a 34-35. oldalt!),
rafinalt dizdjnjaval és hibrid modelljével. ,Nagyszer volt —
mondja Kitada - egy olyan helyet megismerni, amely nem
a hétkoznapi, megszokott formanyelet beszéli. A Higgs Field
volt a kedvencem. A tér a kiallitott miivekkel egyiitt krea-
tiv, aktiv részvételt kovetel a latogatétol, bevonva Sket is
az értelmezésbe.”

~ Akciéban a Curators

Connection 7&8-as kurdtor-
csapata Bécsben és Budapesten

© a Curators Connection /
CcARTc engedélyével
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7 Részletek Ann Craven
Helé, Helo, Hel6 cimii 2013-as
kidllitdsabdl a londoni
Southard Reid galéridban

© amiivész és a Southard Reid,
London engedélyével

KRITIKA

VIZUALIS ESSZE A GUTAIROL

Hauser & Wirth, New York

Wendy Vogel

Ann Craven a moziforgatas kérilményeire emlékeztet
kozos gyartasi eljaras segitségével tulajdonképpen filmeket
fest. A 2013-as Dairy csikok (Hel6 Hel6 Hel6, 9-6-13) cimi
miive péld4ul egy jelenleg a londoni Dairy Art Centre-ben
megtekinthetd falfestmény, ami fekete, sziirke, lila, piros,
fehér és zold atlos csikokbdl all (bar vannak benne az ere-
deti 2002-es és 2013-as Hel6 Hel6 Hel6 festménybél atvett
szindrnyalatok is). Az alkotds a Craven és Sarina Basta kuré-
tor hosszu ideje tarté kozos munkajibol szarmazo vizua-
lis duett, jol illusztrélja a Cravenre jellemz6 helyspecifikus
szinismétléseket. A miivészné filmes érzékenysége elsésor-
ban technikai jelleg(i, ezt lathattuk a Southard Reid galéria-
ban bemutatott Held, Held, Hel6 cim kiallitasanak holdas,
madaras és csikos festményein is.

Vegyiik péld4ul a négy részbél all6 Helo, Held, Hel6 2013
cimet visel§ olajfestményt, ami egy homalyos orchidea el6tti
agon ilve dbrazol harom expressziven megfestett papagijt.
A hédrom tabla egy ugyanolyan méret(i negyediket fog kozre,
egy atlésan festett, fekete, sziirke, lila, piros, fehér és zold
szinekkel dolgozé csikképet. (Vagyis a festmény ugyanazt
a szinpalettdjat hasznalja, mint a papagajképek és a Dairy
Art Centre-ben lathaté falfestmény.) a savok jobbra délnek,
a vasznak szélei pedig 6sszeérnek. A galéria foldszintjén
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< 2013. 10. 12. —2013. 12. O7.

mindekézben hat kisebb, holdat 4brazol6 festmény légott,
vizszintes vonalba rendezve, szemmagassidgban. A Hold
cimet visel6 2013-as sorozatot az este kiilénbéz6 idépont-
jaiban festette Craven en plein air. Az egyes darabokat egy-
mastdl megkillénboztets alcimek a szabadban festett képek
késziilésének pontos id6pontjat jelolik. Craven gyorsan és
vastagon vitte fel az anyagot, a festéket az alkotas pillana-
taban keverve ki, igy képei az éjszakai égrol késziilt, egymds
utan elkattintott fényképek benyomasat keltik.

A kiallitotér egyik falat egy padlétol a mennyezetig ér6,
plakédt méretl képekbél 4ll6 install4cié takarta, a 16 ooo
Magenta hiba (2013). Craven ez esetben szérélapokat hasz-
nositott Gjra, amiket eredetileg a franciaorszagi Reimsben
talalhaté (a FRAC Champagne-Ardenne-hez tartozd) Lycée
Val de Murigny hallgatéitdl gydjtétt be még 2008-ban, ott
tartézkodasa idején. Craven vizes eljarissal kezelte a kis
hijan kidobott, nyomtatott zarthelyi dolgozatokat, amiken
igy a miivész finom, 4gas-madaras, holdas, viragos és csikos
ikonjai diszelegnek. A kimaradt nyomatokat a galéria f61d-
szintjének kozepén helyezték el az ideszallitdsban segédkezé
raklapon, a kézonségnek szant szelid felhivasként. Ezekbol
alatogatok is elvihettek egyet-egyet, jelezve Craven pop-ér-
zékenységét és az anyagok ujrahasznositasa irdnti tiszteletét.
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A DERCSIPTE PIER PAOLO CALZOLARI

kamel mennour, Pdrizs

Timothée Chaillou

Pier Calzolari 1968 6ta gyarapodé életmiivének 12 alkotdsat
mutatta be a kamel mennour galéridban tartott elsé kialli-
tasan. Még mindig izgatja a hierarchia hianyanak képzete,
az a ferences rendben elterjedt felfogas, miszerint minden
egyes létez6 egyenld. A mechanikus elemek beépitésével egy
szindarab vezérfonalat prébélja megirni, utalva a szobra-
szat szinhdzi eseményeket idéz6 befogaddsara. Ugyanakkor
Calzolari gyakran hivatkozik ,templomként” is a miveire,
olyan térnek tartja 6ket, ahol minden targy szent, az embe-
rek pedig spirituélis élményekben részesiilhetnek.

A Périzsban kiallitott 1972-es Cim nélkil (A hely elha-
gyasa) ikonikus munka, eredetileg egy performansz kiin-
dulépontjaként szolgalt. Kézepén egy aranyszal huzoédik,
vizszintes irdnyban vigva ketté a kék monokrém vasznat.
A festmény alatt, dércsipte rézpolcon egy vizzel teli iiveg-
kancso 4ll (benne lebegé tojas), illetve egy hangsz6r6, amin
keresztiil Giorgio Vasari kényvének, a legkivaldbb festok,
szobraszok és épitészek életének részleteit halljuk.

Calzolari az6ta hasznal ztizmarat, mi6ta egyszer Velencé-
ben szemtanuja lehetett annak a lenytigozéen tiszta fehér-
ségnek, ami beragyogta a nap fényében fiird6z6 fehér mar-
vanyfalakat a Riva degli Schiavoni mellett. Ugy véli, hogy az
altala haszndlt - hiit6gépekkel elgallitott — ztizmara kivadléan

% 2013. 09. 14. — 2013. 10. 26.

visszaadja a velencei fényviszonyokat. Nem az a célja, hogy
megragadja a tisztasig fogalmat, hanem, hogy a fehérséget
egy folyamatos dtalakuldsban 1év6 anyagként mutassa meg.

A Cim nélkiilben (2011) Calzolari olyan jellegzetes nyers-
anyagai térnek vissza, mint a réz, a zizmara, az 6lom és
aviz. A m kifejezetten melankolikus szinezetd: ,Szdmomra
a szin elképzelése teljesen tondlis jellegli, méghozz4 egysze-
riien azért, mert a szin, a 1élek és a szem, ami lat, szintén
tonalis.” Az installacié megidézi a 20. szazadi klasszikuso-
kat tdmogaté Valori plastici mozgalmat is. Az irdnyzat meg
akarta szabaditani a képzémiivészetet a képiség romantikus
és expresszionista vadhajtésaitol és ujra felfedezni a festé-
szetben rejlé szobraszati értékeket, visszaéllitva a formai
tisztasdgot. Calzolarinak soha nem okozott gondot az ugy-
nevezett formalizmus elutasitasa, ugyanakkor hisz benne,
hogy a forma a festészet nélkiilézhetetlen feltétele — valami
organikus jelenség, ami egyfajta kézvetlen, azonnali, teljes
egészében megtapasztalt médon jon létre.

- .

+ Pier Paolo Calzolari Cim nélkiil,
2011, vegyes technika (égetett
fa, dréthdld, réz, mélyhiité motor,
fém, 6lom, kerdmia és szivatty),
420 %680 x570cm

© amiivész, a Fondazione Calzolari
és a kamel mennour, Pdrizs engedélyével,
fot6: Fabrice Seixas

~ Pier Paolo Calzolari Cim nélkiil
(A hely elhagydsa), 1972, vegyes
technika (tempera, viszon, mélyhiitd,
réz, tiveg, tojds, magnd, hiitémotor,
6lom és aranyfondl), 250 x 250 x 4cm
© amiivész, a Fondazione Calzolari

és a kamel mennour, Pdrizs engedélyével,
fot6: Fabrice Seixas
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ARI BENJAMIN MEYERS ES A MOZDULATLANSAG

Esther Schipper, Berlin

Mark Prince

% 2013. 09. 07. — 2013. 10. 5.

+ Ari Benjamin Meyers
Komoly mozdulatlansdgok,
2013, performansz-kompozicié
elektromos gitdrra, basszusgitdrra
és ndi hangra, eléadds az Esther
Schipper galéridban

© a miivész és az Esther Schipper, Berlin
engedélyével, foté: Andrea Rossetti

» Ari Benjamin Meyers
Az uij empirikus (840 Hz),
2013, dtalakitott koncertzongora
(Irmler, Lipcse, 1893), dtalakitott
hangvilla, kidllitdsrészlet
az Esther Schipper galéridban

© amiivész és az Esther Schipper, Berlin
engedélyével, foté: Andrea Rossetti

Sok kortars képzémiivészeti alkotas épit védmiveket maga

koré a korabbi muvekre valé utaldsokbol. Az utalds gesztusa

és a megidézett kozotti tavolsag sokszor eltavolit a miivé-
szi talalékonysag z(ir6s kérdésétdl, a multra hagyva a krea-
tivitast. A miivész ezaltal kommentatorra valik, felsltheti

az objektivitds becsapds, de mindenféle el6jogokat bizto-
sit6 kontosét. Ari Benjamin Meyers mind az utaldsban rejls,
mind a médium adta lehet8ségeket felhasznalja az ilyesféle

tavolsdg megteremtésére. Berlini killitasan is képzémiivé-
szeti format hasznalt, de a zenei multra utalé jelek sorit

helyezte el benniik kil6nb6z6 konstellacidkban. Ha ez igy

nevetségesen régimaodi lett volna a szdmunkra, dtmehet-
tiink a két termes kiallitds masik helyiségébe, amit teljes

egészében egy zenedarab el6adasanak szentelt. A darabot
6 maga irta elektromos és basszusgitarra, valamint harom

néi hangra. A zenemiivet szombatonként adtak el§, a gita-
rokat és er6sitket azonban a hét tébbi napjan is ott hagy-
tak a helyszinen, akar egy szoborinstallacié részeit.

Meyers Komoly mozdulatlansagok cim(i munkéjat a cikli-
kus minimalizmus jellemzi, akar csak Steve Reich zenéjének
ismétlésekbdl épitkezd szerkezetét. A cim maga is utalds:
Erik Satie, a huszadik szazad elejének francia zeneszerzdgje
jellemezte igy egyik zongoradarabjat, a Bosszusagokat. Az
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els6 terem falait 840 kottapapir lappal ragasztottik tele,
alapokon Meyer ceruzaval lejegyzett Satie-atiratanak hang-
jegyeit olvashattuk. (Annak a darabnak az 4tiratat, amelyet
Satie instrukciéi szerint 840-szer kell eljatszania a zongoris-
tanak!) a szoba kézepére egy olyan koncertzongorat helyez-
tek, amelyet ugy haroztak at, hogy kizarélag a félhanggal
leszallitott a hangot lehessen rajta megszodlaltatni - azt az
A-t, ami teljesen hidnyzik a Bosszusdgokbdl!

A szemérmes, attételes utaldsok bonyolult rendszere azt
a benyomadst kelti, mintha Meyer miivészete mélységes és
rejtélyes kapcsolatban allna a klasszikus kultaraval, mikéz-
ben valéjaban a munkak nem tébbek, mint az utaldsokat
lehet6vé tev egyszert jelek. Ha mar megfejtettiik az elénk
tart elbeszélés kddjat, kevés dolog marad, ami valéban lekét-
hetné a figyelmiinket. Meyer 6j zenemtve, a Komoly moz-
dulatlansagok pedig tul édeskés és tulsdgosan is kotédik
a Satie-féle eredetihez ahhoz, hogy tullépjen az elbeszélés-

ben betoltott rejtvény szerepén.



KRITIKA

NAVID NUUR ESETE A FENNYEL

Trafé Galéri

- 2014. 02.08. - 03.23.

Rézsds Livia

Kritikusaira hivatkozva a Color me closely (kérilbelil: Szi-
nezz ki pontosan) cimi kiallitas bevezet&jében ,a kicsit
zavarba ejt6 posztkonceptualista” jelz6t kapja a nemzet-
kozi art world intézményrendszerében mar komoly sikere-
ket elért képz6émiivész, Navid Nuur. A Trafé Galéria térébe
belépve a legszembetiinébb az a cim nélkili alkotas volt,
ami izof6lidbol, spotldimpabdl és a nézé jelenlétébdl allt.
Az egyik oldaldn arany-, masik oldalan eziistfélia térelva-
lasztéként lebegett, csillogott és zizegett, egyben repous-
soirként vezetve be az egytél-egyig a szinekkel és az azokat
lathat6va tevé fénnyel foglalkozé miiveket. (A témavélasz-
tas egyébként mintha kényszer( lenne: irani sziletést, de
holland Nuur vezetékneve az arab nyelvben fényt jelent.)
Els6ként A monokrém tanulminyok szemkdédexébél
a Fust tanulményt lattuk: monokrém képek késziiltek fiis-
toléssel, vakkeretre feszitett vaszonra. Szintén a mu részét
képezte az akcié videdfelvétele, ami egy mobiltelefon kijel-
z6jén futott. Mintha nem is a szin, hanem a nem-emberkéz
altal festett 6ntérvényl absztrakci6 lenne a mi f6szerepléje,
de a monokrémia mégis a vdsznon egyeduralkodéva tett
szint allitja a kézéppontba. Miel6tt tovabblépnénk, 4tjutva
az izofélia masik oldaldra, meg kell jegyezzem, hogy a falak
nem egyszeri diszperzittél fehérlenek. A falfestékbe D-vi-
tamin keveredik, amit kéztudottan a napfény hatasara allit
el a szervezetiink. A félian tuli falra kent fekete falfestékbe
pedig a mivész Norit nevii aktiv szénbdl el6allitott tablettak
6rleményét keverte, ami — mint szintén kéztudott — anti-
bakterialis és fert6tlenits hatdsa. Az igy organizmussa ele-
vened? kiallitétér fekete fala egy szovegrészletet hordozott
az Uresség értéke (The Value of Void) cimt kiadvanybél. Az
iiresség kiemelt szerepet t6lt be az eddigi életmiiben, Nuur
azonos cimi kiallitasa tobbek kozott a kasseli Fridericia-
numban volt lathat6. Az Amikor a fekete és én kapcsolatba
lépiink, akkor megkérdezem egy képzelt dialégus a fekete
szinnel. A parbeszéd a pokréc alatt, sotétben tortént, illuszt-

ralva a szituaciét egy dsszehajtott pokrdc hevert a féldén
a fal el6tt. Nuur viszonya a feketéhez, ugy tlnik, bels6sé-
ges, nem csak szinként kezeli, és nem is csak egyszeriien
megszemélyesiti, hanem mindent athat6 jelenséggé teszi.

A piros és kék szintén kiemelked§ jelent6séggel bir Nuur
szamara. Az egyik vele készitett interjuban ugy nyilatkozott,
olyan anyagot keres, ami a lehet legmagasabb koncentracié-
ban tartalmazza sajat szinét és nem higul: igy talalt ra a Play-
Dogh gyurmdra. A gyurma 6nmagéban, hordozé nélkil képes
médiummad valni, igy mar vaszonra sem volt szitksége. A
REDBLUEREDBLUE a falon taldlja meg kiterjedését, efemer
miuként. A Traféban nem csak a piros és kék gyurma for-
maja 6rokitette meg Nuur anyaggal és szinnel folytatott har-
cat, egy hangfelvétel is kozelebb hozta az alkotéi folyamatot.

A néhany bevezetett m{i utan felmeriilhet, hogy mégis mi
ezekben a munkakban a ,,zavarba ejt6” és a ,,posztkonceptu-
alis™? A térrendezés kétségteleniil hatdsos, az installaciok-
ban minden volt, amihez a kortars képzémiivészeten edzett
szem szokhatott. Ami mégis zavart kelt, az a jatékossag és
humor, ami néha ugyan fellengzds és dagalyos pokrdc alatti
mondatokba és bohéckodasnak tiiné szolargraf-készitésbe
csap 4t, mégis megfogalmaz valamit a mivészet alaptermé-
szetérdl és mindezt arcpirité dszinteséggel teszi.

* Részlet Navid Nuur
Color me closely
cimii kidllitdsdrol, Trafé Galéria

© amiivész és a Trafé Galéria engedélyével,
foté: Surdnyi Miklés

~ Navid Nuur Tanulmdny 99-97
(részlet a Monokrom szemkddex-
sorozathdl), 1988-2014,
fényvisszaveré fém kozlekedési
tdbla, fényzdré festék, fény,
132,5x110,5%2,6cm

© amavész és a Trafé Galéria engedélyével,
foté: Surdnyi Miklés
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KRITIKA

PUKLUS PETER EPOSZA

» 2014. 03. 11. — 04. 04.

Trapéz Galéria

Szildgyi Roza Tekla

+ Puklus Péter Szovegek és jelek
(Texts and signs) cimii kidllitd-
sdnak részlete a Trapéz Galérid-
ban, 2014

© amiivész és a Trapéz Galéria
engedélyével, foté: Rakossy Péter

7 Puklus Péter Felszabaditdsi
emlékmii makettje 3. 2014,
fa, fém, 45x 40x83cm

© amiivész és a Trapéz Galéria
engedélyével, foté: Rakossy Péter

Puklus Péternek (FAH 2013/3., 36-41.) a Trapéz Galéridban
bemutatott kiallitasa - titokban jatszva a litogatdk érzé-
kenységével - jra értelmezte a kolldzs és a helyspecifikus
installacié fogalmat. A két térben elhelyezett printek, a fabol
és fémbdl készitett makettek, a létrara helyezett, mitirgy-
ként funkcionalé lampak, valamint a kiallitétér kézponti
falan lathaté graffiti kilonleges haromdimenziés kollazzsa,
egy a white cube-ban létrej6vé kortars environmentté llt
ossze. A kilonallé kortars miialkotasnak is tekintheté mun-
kak egyttt igen killonds szévedéket alkotnak a galériatérben.

A cimadé sorozat, az Egy harcos szerelmi eposza (The epic
love story of a warrior) a miivész jelenleg is fut6 projektje,
egy fiktiv csalad torténetét, kotédéseit, térténelembe agya-
zottsagat és a kozos emlékezés-felejtés metddusat jarja
koril a 20. szazadi Kelet-Eurépaban. A projekt fényképei
festményekhez és grafikdkhoz hasonl6an jatszanak a kisebb
és nagyobb egységek, a ,torténés” és az ,informdcihiiny”,
a fakturak és texturdk viszonyaval. Szinte hitvallasszerien
tanuskodnak a fotémivészet és a képzémiivészet viszo-
nyardl, a patikamérleggel komponilt felvételeket mégsem
nevezhetjiik a sz6 pejorativ értelmében véve ,akadémikus”
szemléletiinek. A kiallit4s a sorozat egy kis részét emelte
ki, a - kozos torténelmiinkbdl kifolydan a kollektiv tudat
részévé valt — jelekkel és szimbolumokkal dolgozé, a hoz-
zajuk flizhet6 mellékjelentéseket sejtelmesen 6sszemosé
fényképeket.

A legszivesebben a fotékényv médiumaval dolgozé
miivész nem titkolt szdndéka, hogy a térben - objektmind-
ségben - elhelyezett reflektorok fényében a latogaté arnyéka,
vagyis tulajdonképpen 6 maga is a kiéllit4s részévé valjon,
a teret Gjraszervezs elemévé vagy egyfajta jellé. Ez a gondo-
lat izgalmas haromdimenzids leképezése a Puklus fényké-
pein is oly gyakori arnyék szerepének. Annak az arnyéknak,
amely a targyak elszakithatatlan sajatja, igy a fotografia-
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kon is mint fontos képi tényez8, mindséget leird, meghata-
roz6 elem jelenik meg. Ennek a gondolatnak a titkrében valik
alatogato drnyéka, egyben 6 maga a kidllitas fontos momen-
tumavi, ,képi” szinten is részt vevd elemévé.

A fotokonyv mifaja utdn Puklus kilép a térbe. A néz6
kivancsisdgat és érdeklédését a tavolsag megsziuntetésé-
nek taktikajival kelti fel, de ugyanigy enged kozel és ereszt
Ossze eltéré miifajokat is a kiallitds terében. Egyszerre talal-
kozunk graffiti-felilletre régzitett fotényomattal és gifani-
macidkra emlékeztetd, kockas fiizetbe nyomtatott, a kialli-
tas fontos makettjét 24 nézetbdl bemutaté fotésorozattal.
A Felszabaditasi emlékmi makettje (Maquette of a Momu-
ment Symbolizing the Liberation) 72 oldalas kockas fiizetbe
nyomtatott nézetei kitiné példai annak, ahogyan az Egy
harcos szerelmi eposza-sorozatidban megjelend kitalalt csa-
lad fiktiv generaci6i a miifajok soksziniségének és 4thalla-
sainak kovetkeztében taldlkoznak a kiallitason.

Puklus a fotét mint a képi és térbeli viszonylatok 4j esz-
kozét tarja elénk, a nézépontok és topografikusan megha-
tarozott helyek kozti létfontossagu hid szerepében. Ilyen
lehet a képi intertextualitds.



KRITIKA

FARKAS GABOR MINTHATARGYAI

ach Galéria

% 2014. 02. 28. - 2014. 04. 10.

Veress Dani
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Sejthetden a huszonét éves rendszervaltast és az Ujlak cso-
portot 6vezd, élénkiils kutatdi érdeklédés hozoménya az acb
Galéria Farkas Gabor-kamaratarlata. Az 1989-et kdvetden
aktiv kozosség legendaja azonban csak egy kapocs, ami-
vel a kiallitott anyag a kapaszkodét kinalé miivészettorté-
nethez kapcsolédik. A tarlaton mindéssze a névadé Ujlak
mozirdl készitett szlikszavu fotd utalt a csoport dokumen-
tatoraként szdmon tartott Farkas tarsasagbeli szerepére, és
konnyen lehet, hogy ezt a derékmagassdgban elhelyezett
aprosagot is csak tavozaskor vette észre a latogatd. A fény-
kép léptékként is szolgalhat, aminek segitségével felmér-
hetd, hogy a Farkas munkai altal felnyil6, belathatatlanul
széles dimenziékhoz képest mennyire paranyi a jelenval6,
hatrahagyott vildg. A tobbi, zémében 1990 és 1997 kdzott
keletkezett targy fiiggetlen a keletkezési (és a kiallitasi)
helytél és id6t6l, de egymashoz sem kapcsolédnak szoro-
san. A mivek egy végtelenségig bokrosodé elmélkedésfo-
lyam téredékei, amiket — szinte ide kivankozik, hogy ,egyéb-
ként” - Farkas a festészetb6l ismerds eszkozok segitségével
tett lathatéva. Nyers gondolatok, amik olyan t4vol dllnak
a letisztazottsigtol, mint a most kiallitott, képpé alakitott
valtozataik a mivességtol.

A tekercsképek, olaj- és uvegfestmények azonban nem
is annyira a miivészet és filoz6fia, mintsem a lét és a nem-
lét hatdran billegnek. Mintha még itt lennének, mintha mar
odaat. A Gondolatdbrdkként elkeresztelt iivegalkotasok
a legszemléletesebb példai ennek a mezsgye-mibenlétnek.
Toérékeny, leheletfinom munkak, amik majdnem felold6d-
nak a fehér falakbdl és ablakokbdl 4ll6 szobagaléria terében.
A tobbi targgyal egyiitt egy hatdrzéniban gomolyognak,
ahol mar csak altaldnos igény(, absztrakt jeleknek, a karak-
tereknek, vektoroknak, hullamoknak és hangjegyeknek

van létjogosultsdguk. Farkas jelei egyszerre univerzalisak
és személyesek, kikristalyosodottak és karcosak. Az ellent-
monddsok nyitja az 6szténdsnek, mar-mar énkéntelennek
tind, mégis matematikai egzaktsagra vald térekvéssel paro-
suld alkotdsmdd lehet. Farkas eszmefuttatésaibél kicsapédé
miivei pedig fejtegethet8k, akar egy kédsor, de bettizhetk
szabadversekként vagy személyes feljegyzésekként is.

Akilonés, steril, mégis zsigeri jelek majdnem mindegyik
targyon feltiinnek. A most lathat6 olajfestmények egyene-
sen egy maganlexikon 4brainak tetszenek: egy koravén
gyermek altal lelkesen vaszonra mazolt kottanak, atommo-
dellnek, hétani és optikai dbranak, amik kilénbéz6 jelrend-
szereket illusztrdlnak. (Talan kuratori koncepci6, taldn Far-
kas Einstein iranti érdekl6désére tett célzas, mindenesetre
az emlitett univerzalis szemlélet szimbéluma, hogy az atom-
szerkezet-kép egyediiliként magasodik a szemmagassag és
a tébbi mi f6lé.)

A térlat legobskarusabb darabjai a feliratos selyemteker-
csek. A feltlinen egyszert, majdnem durva, anyaghasz-
nélatuk révén mégis szubtilis szévegmiivek az id6 felosz-
tasa, strukturaldsa f616tti merengés szerkesztetlen, 6szinte
dokumentumai. Lejegyz6jiiket a jové eltervezhetSsége és
az el6regondolas tehertételei foglalkoztatjak. Killonés, elsé,
s6t masodik olvasdsra is zavaros fejtegetés ez, ami mégis
figyelmet kovetel maganak. Mintha egy, a f61di 1ét mezs-
gyéjét megjart szent félkegyelmi hangos gondolkodasara
filelnénk annak reményében, hogy kihiivelyezhetjitk sza-
vai koziil a kozmosz titkait. Ez a fundamentélis és egyete-
mes tudas kutatéjat illeté figyelem jar az éppen ki tudja, hol
bolyongé Farkas Gabortél rank maradt szokatlan, alig-alig
artikulal6dé miiveknek.

~ Enteriér Farkas Gdbor
Minthatdrgy cimil kidllitdsdbol
az ach Attachment galéridban, 2014

© amiivész és az ach Galéria engedélyével,
foté: Aknay Csaba
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* Részlet Jovanovics Tamds
Kibillen cimii kidllitdsdrdl
a Kiscelli Muzeum templom-
terében (balrél jobbra: China
Girl, Lago di Como és Summer
palace, 2006, fa struktira,
polisztirén lemez, akril festék,
lakk, 200 x 100cm)

© a miivész engedélyével

2 Jovanovics Tamads Kibillen,
2014, installdcié a Kiscelli
Muizeum templomterében,
Schuller Eh’Klar korldt- és jels-
16szalag, 180 x73¢cm (9 db)

© amiivész engedélyével

KRITIKA

JOVANOVICS TAMAS KIBILLENT

Févdrosi Képtadr

Mészdros Zsolt
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A hajdani trinitarius templom impozéins belsején sosem
sziinok meg eldmulni, amint belépek. Az ember kénnyen
azt hihetné, hogy barmi, amit elhelyeziink benne, az ott jol
néz ki. Rendezési szempontbél éppen ez jelenti a nehéz-
séget. A kidllité mivész, Jovanovics Tamas és a kurator,
Loranyi Judit megfelelt a kihivdsnak. Nagyfoku intuici6-
val hasznéltak ezt a kiilénleges teret, 1étrehozva a helyszini
adottsdgok és a mivek tiszta egységét. A tekintetet egybél
magihoz vonzotta a kézponti templomhajéban helyet fog-
lalo, kilenc oszlopbdl 4ll6 installaci6, ami mintegy ,bevo-
nalkazta” a padlé és a mennyezet kozotti tavolsadgot. Jova-
novics jéiziien rafinalt szemtelenséggel jatszik el a vonal és
a csik jelentéskiilonbségeivel, ami egyébként mélyen fog-
lalkoztatja a negyven év koriil jar6 alkotét. A hengertestek
a piros-fehér savos milanyag szalagok egymds mellé illeszté-
sével keletkeztek. Mintazatuk — ives feliiletet képezve — spi-
ralt adott ki. Az oszlopok ferdén doéntoétt allasa pedig olyan
érzést keltett a latogatéban, mintha maga a tér csavarodna.
A bejaratnal el lehetett venni a cimlistét, de a kiallitotér-
ben mar nem voltak kiilon feliratok, felerdsitve azt a benyo-
mast, hogy az egész egy mivet alkot, annak ellenére, hogy
az egyes darabok eltérd idében, 2006 és 2011 kozott késziil-
tek. Az egykori szentélyben és vele atellenben, az el§térben
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» 2014. 04. 04. — 2014. 04. 27.

talaltak maguknak helyet a korabbi munkak. A kasirozott
vasznakon szines ceruzaval, vizszintesen hiizott vonalak
ténusai finom és kiérlelt szinhasznélatra vallanak. Emel-
lett fontos szervezelem még a ritmus, vagyis a kozottitk
1év6 siirtis6ds, ritkuld sziinetek iitemezése. Festményob-
jektek, mivel targyuk maga a festészet. Kénnyed, lebegé,
anyagtalan hatasukban megidézik az 1955-6s parizsi Mouve-
ment manifesztumat, ami a képet virtualis felilletként értel-
mezve, az optika és a mozgas 9sszjatékaként irta le. Ezen
a csapdason indult el a fiatal miivész 4ltal t6bbszoér hivat-
kozott eléd, a francia geometrikus absztrakt nagymester,
Francois Morellet is. Jovanovics 2006-os triptichonjinak
lehajlé fels részei a réteg mogotti réteget mutatjdk meg,
taldn arra utalva, hogy nem lehet maradéktalanul feltarni
egy képet, mert mogotte Gjabb és ujabb képet taldlunk.
Akét Nonostante (2009, 2011) vagy a Split square 49 (2011)
cimi kis méretii négyzetek felilletén — az elforgatasok elle-
nére — a vonalak egyenesen futnak. Igy egyszerre jelenite-
nek meg nyugalmi allapotot és mozgdst, megragadva a cim-
ado¢ kibillenés, az elmozdulés pillanatét. A rend és a bomlas
lathato egyiitt — ahol a bomlas tulajdonképpen a rend egy

variansa.



KRITIKA

DROZDIK ORSHI INDIVIDUALIS MITOLOGIAJA

Neon Galéria

2 2014. 04. 10. - 2014. 05. 06.

Boros Lili

1998-ban az Ernst Mizeumban Kérner Eva mar szerve-
zett egy atfogo kiallitdst az egykori Rézsa Pressz6 korének.
A Neon Galéria tavaly inditott kiallitdssorozata a ,rézsa-
sok” egyes alkotoit egyéni kiallitisok forméjéban mutatja be,
kortars kontextusba helyezve a magyar konceptuélis miivé-
szet masodik hullaimanak alkotéit, de mellézve a rekonst-
rukcids szandékot. Ennek kapcsdn kapott meghivast Droz-
dik Orsolya/Orshi is, aki a ,,r6zsdsok” idszakanak, azaz
a hetvenes évek masodik felének terjedelmes anyagibol
csak jelzésértékiien tudott vilogatni, a galéria sziikos befo-
gaddképessége miatt.

A Neon kiallitéterében a rajzokbdl, fotokbdl, ofszetek-
bél és performanszokbél all6 Individuélis mitolégia anya-
gabdl a korai, nagymeéretd, radirozott ceruzarajzok a falnak
tamaszkodtak, mig a kisebb méretii ofszetnyomatokbdl hét
darab a szemkozti falra keriilt fel. Az egyetemi évek alatt
késziilt, mintegy 72 darabbdl all6 rajzsorozatban mind
a ,téma”, mind az alkotdi (dekonstrualo) eljaras metaforikus,
hiszen nem lehet elvonatkoztatni a tanc felszabadité-fel-
szabadulé jelentésétdl a megrajzolt néalakot (a miivészt)
és annak radirozdssal torténd eltintetését, vagyis a hianyt
teremt6 aktust. Mint ahogyan a test képének eltiintetése
vagy atalakitasa is er6sen metaforikus a kulturalis athelye-
z6dés és a marginalizalt (mivész)ndéi 1ét kettés élményé-
ben. Az Individualis mitolégidban tancolé énképét a mivész
a szabadtdncosndk képmasaival kettézi meg.

Drozdik nem is maradt sokaig ebben a kézegben: hama-
rosan Amszterdamba ment, majd pedig még ,nyuga-
tabbra”, az Egyesiilt Allamokba kéltozétt. Az 1978-1979-es
Pornografia-sorozat duplanegativokrél nagyitott fotéi mar
Amszterdamban késziiltek. A duplikalt meztelen néalakok
inkdbb a megkett6z6tt identitasrdl, mintsem az énmagara
iranyul6 szexudlis 6r6mszerzésrdl szélnak. A megkett6zés-
bél fakadé ,masik test” jelenléte megelélegezi az Indivi-
dudlis mitoldgia ars poeticdjanak wjraértelmezéseként fel-

foghato késobbi alkotasokat is (Az én fabrikalasa, Az én
manufakturaldsa). Természetesen nem énabrazolasokrél
van sz6, hanem az énfeltérképezéshez szitkséges kiviilre
helyezésrdl és kisérletezésrdl. Itt még 6 lathaté. Itt még —
Bacs6 Béla szavait idézve — nem alkalmaz magan egy masik
megtestesiilést.

A kiallitétérben helyet kapott az 1978-as miskolci kidllitas
egy plakitja is. (A grafikai anyagot bemutat6 kiallitds cimét
a szervezGk szandékosan kihagytak a plakatrol!) a szamos
alkalommal bemutatott és publikalt foténagyitasok kiilén-
legességét most azt adta, hogy a miivész régi geometriafii-
zetében megtalilt irdsokkal és szabadversekkel parositot-
tak 6ket. Majdnem negyven évvel ezelSttre tekinthettiink
vissza, és tekint a mvész is, bar az Individudlis mitol6gia
onreflexiv, metanyelvi mozzanatokkal telitett elbeszélése
még nem ért véget. Ahogy Drozdik irja a kiallitdsmegnyitéra
készult szovegében: , A sajit szubjektiv torténet is nehezen
visszafejthet6. A szintér, ahol mindez tértént, mar eltiint.
Mér nincs vasfiiggony és nincs egypart-allami propaganda.
Ez neheziti a felfejtéseket.”

* Drozdik Orsolya
Individudlis mitologia - Jalta,
1976/2013, fekete fehér foté,
digitdlis nyomat, 40 x50 cm

© amiivész és a Galéria Neon engedélyével

~ Drozdik Orsolya Individudlis
mitolégia - Rubens, 1976/2014,
digitdlis nyomat, plexi, 30 x 44cm

© amilvész és a Galéria Neon engedélyével
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p- 30. Rita SOMOSI
EX‘PERIMENTAL BI;,ISS
DAVID ADAMKO

David Adamké is a genuine experimenter.
When he starts a project, he usually explores

the topic, does research, seeks technical advice.
However, what interests him most throughout

the course of the project is the creative process

itself: the motivations at work and the experi-
ence of flow, which he considers to be synony-
mous with happiness, or at least the key to it.
He graduated as a painter in 2009, but he soon

left behind the use of classical media. His vid-
eos and installations share a pronounced pres-
ence of narrative, with which he associates

different contexts by means of exceeding the

two-dimensional world of the projections, add-
ing extra elements and expanding or broaden-
ing the interpretive horizon of the works.

He uses several different media; moreover, the

technical equipment he employs for the visual

and audio aspects of his artefacts go beyond

their functional roles and become integral

parts of the installation. Adamké’s works

of lyrical tonality clearly show a picturesque

approach, which is often associated with con-
sciously planned ambient spaces. His choice of
artistic vehicles and subject matter is diverse.
His works lack a regular use of materials and

forms for the sake of continuity, yet their con-
ceptual content serves as an effective connect-
ing force. His diploma work, You could ruin my

day, was already a video installation. In this

work, the resonance of amplifiers playing the

electric guitar solo of a bear brought to life the

pulsing fragments of a pine forest. In 2009, as

well as the Best of Diploma selection show, he

also participated in Startpoint in the Czech

Republic, and he was listed among the final-
ists of the ESSL Art Award. He has a number of
exhibitions behind him but audiences at inter-
national festivals and fairs can see more of his

works than his Hungarian co-patriots.

His Mega (2011), shown first in the Liget Gal-
lery, then in the Ludwig Museum in Budapest,
is the visual representation of an over-politi-
cized world. The video shows a black car with

huge black loudspeakers on top, circling around

Heroes’ Square in Budapest. The loudspeakers

play a strange sound, like the call of a deer, but
actually constructed from audio clips of porn

films. “The Hungarian porn industry is very
famous”, he explains, talking about his moti-
vations. “I noticed that whenever art enters the

field of politics, or whenever it gets involved

FLASHART 1401 94

v Ddvid Adamké Paraphilia 2013, installation (baldachin, Super 8 film

and editing display) / installdcio (baldachin, Super 8-as film és vigé monitor)

© courtesy of the artist / a miivész engedélyével

in political dialogues, politicians tend to use

an anachronistic and pathetic tone about it.
This is a kind of excitement in these people,
a romantic one verging on perversion, which
— because of its false pathos — always sounded
quite obscene to me. This is what I tried to rep-
resent in Mega in an audio-visual form.”
Adamkd’s Paraphilia - another work exhib-
ited in Ludwig Museum - confronts glory and
shame, intimacy and publicity. It grew out of
Mega: “While I was preparing to shoot Mega, I
entered ‘Heroes’ Square’ in the search engine.
I was interested in the various images and vid-
eos that would pop up. That was when I found
the porn movie shot there.” In this porn scene
- shot right in front of foreign tourists and
a police car parked in the background - explicit
sexuality seems to free itself from sex or age:
it is like an attraction, surrounded by people
taking photos. The spectators are apparently
drawn to it more by curiosity than outrage.
“However — he adds - the concept of happi-
ness is located on a completely different level
here.” Paraphilia is an installation one can walk
around. It allows the visitor to play and watch
the above mentioned porn scene on a film roll
in any direction and with any speed they like.
The Language of the Enemy is also a video instal-
lation, made in collaboration with Holly Streek-
stra, an American artist who worked and

taught in Hungary for some time. It presents
a prison story that investigates the possibili-
ties of self-expression that may enable one to
change one’s situation. The work was first pre-
sented through the peephole of the tiny Look
Gallery in 2011. In the black space all our atten-
tion may be focused on the various symbolic
hand gestures, the mudras, which tell a par-
allel story with the help of these elements of
Hindu and Buddhist meditation. The series of
images we see can be interpreted as the nar-
ration of narration, which raises everything
said to a timeless and more sophisticated level
of communication. The Language of the Enemy
is a lyrical, visual representation of total vul-
nerability; Paraphilia shows exposure to sexu-
ality; Mega and DVD Buddha depict exposure
to power, while the video installation Unti-
tled: Love Letter in High Definition represents
defencelessness with regard to love. In other
words, all these works explore the same con-
ceptual field. David Adamké has several on-go-
ing projects, but in the last two years he has
been devoting most of his time to managing
his recently opened artist-run gallery — Higgs
Field - which focuses on video art and installa-
tion in central Budapest.

> Ddvid Adamké, artist, was born in Debrecen in 1976.
He lives and works in Budapest.



p. 36. Zsolt MESZAROS

THE SCULPTOR OF JOYFUL OPTICALISM

GYORGY SZASZ

Though he regards sculpture as a group activity,
Gyorgy Szasz prefers to complete the creative
process alone. The inner dynamics of the “com-
pletion” phase, which require intensive intel-
lectual effort, are derived from the constant
balancing of thought and anti-thought. How-
ever, they also demand a good deal of empir-
ical experience, as the phase is a part of the
artist’s ongoing dialogue with the material and
the different possibilities of realization. “I cre-
ate mono-works: each one requires individual
designing” - he explains. His experience has
taught him to move on to the next work only
when the present one has already found its
own proper proportions. Furthermore, he feels
the pressure of choice, his aim being to select
the one piece from the various studies that
shows plastic dynamism, ‘attachment to the
theme’, and yet retains little bit of a surprise.
Apart from his language-based experiments,
Szasz’s practice is deeply connected to tra-
ditional sculpture. Once he tried the mould-
ing technique of Alajos Strébl, the 19th cen-
tury Hungarian Academic sculptor, in order to
familiarise himself with the artist’s professional
intricacies. He had to realize, however, that “it
may work once or twice, but definitely not more
than that.” He regularly studies his predecessors;
classical principles of sculpture such as those of
gravitation, direction, ratio or tangibility fre-
quently function as starting points for his work.
However, he does not follow these principles in
the traditional sense: rather, he disrupts the
systems of their pre-established rules, opening
them up to other meanings. In the case of his
Wooden UFO (2013), exhibited at his show at the
Molnar Ani Gallery last year, he was intrigued
by the formal problem of that particular type
of cylindrical shape and the meeting of planes.
As he noted, “I want the object to tell me some-
thing in a statuesque way, and I am not giving up
on that expectation.” Tamés K6rosényi’s axiom -
which states that thought is a spatial process - is
completely valid for Sz4sz’s oeuvre. This is how
concept and tradition may interact in a fruitful
way in his work. Thus, it is no coincidence that
Szész was represented at exhibitions aiming to
widen and redefine the concept of sculpture
at the Kunsthalle Budapest, like Sculpture and
Beyond (2001) or Plastica Dreams in 2003.

The conceptualist attitude to art coloured by
a playful self-reflexivity characteristic of Szasz,

SUMMARY

v Gyorgy SZASZ Stairs / Lépcsé, 2002, plywood, pine / rétegeltlemez, fenyd, 100 x 80 x 210 cm,

detail of his solo show Simple Machines at Home in the Parthenon Frieze Hall / részlet az

Egyszerii Gépek Otthon cimii Parthenon Friz Teremben megrendezett kidllitdsdbol

© courtesy of the artist and Molndr Ani Gallery / a mivész és a Molndr Ani Galéria engedélyével
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is shared by many of his contemporary col-
leagues; for example by his classmates taught
by Tamas Kérdsényi at the Academy of Fine

Arts in Budapest. Kérésényi, the legendary
sculptor who passed away a few years ago, was

a most influential teacher. He did not force any-
thing on his students, yet knew exactly what to

call their attention to: the physical form (ratio)
must always reflect the inner focus (concept)!

His oeuvre combined a strong tendency for
research with high standards and thorough-
ness, and that was exactly what he passed on

to his students.

It was after his time at the Academy that it

became clear to Szasz that he must work with

liminal spaces and situations. He felt that these

were the things that could express something

of significance about being. It was because of
the intangible nature of theoretical ideas that

he picked wood, plywood, gypsum, plastic and

foil. He argues that ,the material improves

the visuals” — an approach characteristic of
sculptural thinking. The flat colours of his sur-
faces are meant to stand for the theory-based

aspects of his work. He calls his objects ficti-
tious thought-props, as they look like ordi-
nary personal articles, but they are not. He

also experimented with more precious materi-
als, but somehow they did not work out so well.
Gyorgy Szdsz’s creations often display strange

physical constellations. These follow the prin-
ciple of montage, in which the two original

ingredients form a third one, new in quality,
in a kind of visual paradox. His 2002 series Sim-
ple Machines at Home is a good example. He is

also interested in the representation of scripts

of everyday events, the visualization of the tex-
tual assumptions behind one’s perception of

reality. Of his most recent work, a Good Woman
(2013) belongs to this group of “typographical
installations.” The carved wooden female fig-
ure is lying on the floor, as if unconscious, still
holding a shopping bag in her hand. The title of
the work is placed on her in Hollywood-style 3D
letters (attached to sticks), as if the situation
were projected onto her by pitying bystanders.
Szasz is willing to risk irony, though it is not his
goal. He aims at representing situations which
could exist in principle, but are extremely rare.
It may remind one of the archaeologists of the
Borges story that he mentions, the ones who

imagine in advance what they will eventually
find in the earth, before actually finding it. It
is for this reason that he wishes to imbue his

works with a sort of demonstrative tone. He
illuminates his creative intentions with the as

quixotically as a school storeroom: the exper-
imental equipment stored here is meant to
make the subject of study more understanda-
ble. His objects, however, are designed to create
physical conditions that do not actually exist.

Another example of his penchant for interim
phenomena between existence and non-exist-
ence is his frequent use of anagrams, misun-
derstandings, and slips of the tongue, which
he consciously integrates into the creative
process. In 2003 at the Artist Colony in Sze-
ged he decided to work with what he “misper-
ceived” while riding his bike. One day, while

he was passing by the apse of a convent, from
the corner of his eye it seemed as if there

were a human figure floating on the top of the

building, like the statue of a saint. This was

the source of his installation 18, and the Kung
Fu monk levitating on top of a set of plastic
water bottles. The aforementioned Rand (2013),
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however, was based on a ten-year-old idea ini-
tially born from looking at decorative trims. It
is based on the tension caused by the conflict

of two different materials, thus bringing about

a physical collision. The sculptural influence is

further emphasised by the rhythmic spatial

pattern created by the colourful straws. Szasz

admits that he has a strong tendency to use

personifications. Even if the result is some-
thing abstract, he still expects it “to behave.”
In his opinion, this is the quality that estab-
lishes the system of ratios. He does not want

the work to illustrate the draft, rather, his goal

is to help the idea take on spatial form. He got

the idea for Best of Alexandria — an empty scroll

case as a sign of immense data loss — only a few

days before the opening of the exhibition. For
this project he collected various pipes. How-
ever, at the compilation phase, he soon dis-
covered that the plans he had previously made

on paper did not eventually work. It was while

he was working on it that he understood that
what he had to do was balancing. This was

how he could create such a spatial situation in

which the arrangement of the pipes resulted in

a graph-like zigzag line indicative of the pro-
gress of knowledge.

For Szasz, the phases of the creative process fol-
low each other in a cyclical fashion: a continu-
ous, relaxed flow of thoughts; a form appear-
ing in the mind; drawing and building. During

these times he collects everything: photos, raw

materials, tools, music and even word-plays.
The final result, however, is always unknown.
Only intuitive signs indicate the right direction,
until, as he puts it, finally the elements laid out

start to conspire, the whole starts to vibrate,
driving him as well. This is the last stage, the

unknown zone, where the secret logic that

connects the different movements of pack-
ing, arranging, sorting and compiling is finally

revealed, and the work appears. “The distribu-
tion and grouping of masses and forms is essen-
tially the same as modelling” - he says. On the

other hand, his dilemmas never seem to van-
ish: is the ratio all right, how is one to measure

it, where to put what. It is a perpetual struggle

to make the work better than the plan. When

it happens, it certainly is a “joyful opticalism”!

> Gyirgy SZASZ, artist, was born in 1971 in Budapest.
He lives and works there.
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p. 68. Attila KONDOR
A ]§IG, BEAIJTIFUL WAVE
ROBERT SWIERKIEWICZ

AK [n your case it is no exaggeration to speak of
a mystical artistic practice. The archaic elements
of ancient thinking are constantly present in your
work. Furthermore, they often seem to be actively
integrated into the creative process. How did this
intimate relationship with the elements start?

RS I think the most influential experience from
this point of view was my first trip to India,
though I had been attracted to the elements
even before that. I visited the southern prov-
inces of India, Tamil Nadu and Kerala. I went to
almost all the holy places. Then I went to Delhi,
where I had two exhibitions with my River Path
Book. From there I went up to the Himalayas, to
the Gangotri glacier. I got as far as the source
of the Ganges, or the way it is originally called:
the Ganga.

AK [t was after this trip to India that your exhi-
bition in the ruined Baroque church of Kiscell was
organised, a show that became legendary by the
very first day after its opening.

RS Iwas asked to make that exhibition in 1992.
When I got back from India I moved to Vac.
I was painting my Danube-pictures — using the
river’s water in a direct way — on Kompkikété
island. I regard the Danube as a river as sacred
as the Ganga. The big hanging canvases were
made there, on location. At the time, the Kis-
cell church was a completely new exhibition
space. It was not an easy or usual place at all,
but that was precisely what I needed! The abun-
dance of experience I brought home from India
could fit the qualities of the church space well.
Of course it required an enormous investment
of energy. For one thing, I had to finance the
whole show myself: everything from the enor-
mous pine trunks and the mirrors to the con-
tinuously dripping paint.

AK In Hindu philosophy, vital energy is called
Vayu; that is, wind. Your canvases are much more
reminiscent of sails than canvases of academic
painting...

RS That is a result of my direct cooperation
with water. I needed that new method for the
pictures of my Meteorological Report series.
Later, when I encountered Tibetan painting,
I was shocked to see that their sacred paint-
ings, called tangkas, were made with almost the

same method, by putting them on a stretcher.

AK Long before the Indian experiences, you had joint
actions with the XERTOX group. These were called

the Hardworking meditations. Did you draw inspira-
tion from Eastern philosophy as early as that?

RS Actually, these actions started out from
something very simple. We established the
XERTOX group together with Jen Lévay and
Imre Regés in 1982. I have always been inter-
ested in what it felt like to create joint works.
The name of the group comes from such repro-

duction processes as “Xerox” and “toxin.”

AR Do you think that success on the international
scene can be an authentic aim? Or does art have
a completely different goal?

RS [ think that this mercantile world is not so
interesting at all. In the early gos, I was rep-
resented by a Western gallery owner, Gerhard
Walz. Thanks to him, I could work in Stutt-
gart, Leonberg and Frankfurt as well. That
was a promising start indeed. In exchange for
a given number of works, not too many actu-
ally, he provided me with a lot of artistic raw
materials, paints, canvases, a studio, and even
a yearly stipend. We worked together for sev-
eral years. However, I realised that for a gal-
lery an artist is a special type of craftsman.
That is the way they see things. This became
more and more distressing for me, which led
to conflicts between us, and ultimately a part-
ing of ways. Then I brought my things home,
and rented a boat-house for a studio on the
Kopaszi dam in 1995. I still miss that place! I
love working with water, and working by the
water. The Kopaszi dam was simply great. One
could work peacefully there. I also painted The

Sacred Spaces of our Imagination there.

AK What is the role of the element

of fire within the creative process?

RS Actually, I feel much more related to water
and air than to fire, but my last trip was to Indo-
nesia, and when I was standing on the edge of
a volcano, watching the fiery lava, I had an over-
whelming experience: this is our Earth, a living
being! This is how I think of fire and lava, as
a living being. This is the topic I am currently
interested in: [ would like to create works asso-

ciated with the hymns of fire in the Rig Veda.

AK The East Begins — The West Ends — this was
the title of your 1992 exhibition. Does this thought
have any general significance beyond that show?

RS By this I mean that all the Hindu religions,
all the divine manifestations — Shiva, Vishnu,
the God Mother cult, the Sikh and the animal



> Rébert Swierkiewicz Sleeping Visnu and
Dancing Shiva / Alvé Visnu és tdncolé Siva.
2002, mixed media / vegyes technika, 120 x 9o cm

© courtesy of the artist and K. Petrys / a miivész és a K. Petrys engedélyével

protecting Jains — have been alive throughout
the ages, containing various levels of meaning.
In Western people, however, the fundamental
spiritual experience (that gives birth to religion
and its practices) becomes sublimated and turns

into stiff philosophy, devoid of real significance.

AK You work more and more in a reclusive way
in the Balaton Highlands, in your house on the
Csobdnc Hill. Does renunciation or asceticism play
any role in your practice?

RS Well, in my case it is not exactly the way
it is written in the Upanishads, where having
fulfilled one’s family obligations, one becomes
a forest hermit, only to become finally a wan-
dering monk, a Sanyasin, who has given up
everything. However, I could regard it as an
act of renunciation as well, because this with-
drawal does not affect me in a tragic way at all.
Therefore, what Csobanc means to me is rather
the chance to be with the birds, the clouds, the

mountain and the changes of nature.

AK Who has inspired you most in Western art?

RS In the beginning of my career I loved Mat-
isse a lot, together with the 20th century
French masters. I am absolutely sure that
Picasso was a genius. A man like the sun. He
could always change whenever he wanted to.
It is a terrific ability. I also had changes like
that, for example when I changed to balloons.
I practiced mail art for a long time, and it
was after my exhibition in the Kiscell church
space, when I was preparing for a show in the
Ludwig Museum in Budapest, that I had this
idea to exhibit a balloon. I thought that this
immense surface, when painted, could turn
into a messenger like mail art. Luckily, I could
find a sponsor for the project. There was a hot
air balloon factory in Pécs, one that we actually
saved from bankruptcy with our order. One of
the intriguing things about hot air balloons is
that you cannot plan your journey in advance,
as you are exposed to the changes of the wind.
Actually, it was also because of a hot air balloon
festival that I managed to go to the Japanese
Kyushu islands. This gave me that chance to
think a little bit about another Eastern country.
Though Japan is a welfare state, the way they
form their environment is exemplary. The capi-
tal of Kyushu is Saga, where [ encountered rice
fields next to skyscrapers. I found that very
beautiful. It is a beautiful world, you could

say. The way they support the Sumo wrestlers
is also exemplary: the wrestlers make palm
prints, which their fans buy. That is a kind of
gesture painting as well.

AK Did Zen painting inspire you?

RS [t was not Zen painting that inspired me
most. I love reading Suzuki’s books about Zen.
Zen has its own language of artistic forms, as
the well-known circle, painted with a single
brush stroke. In my opinion, it would be com-
pletely useless to imitate these, as the original
is so good. There are so many things that lie
outside the field of art, yet they can be influ-
ential and overwhelming. When compared to
those Tibetans who set themselves on fire as
a political protest, the actions of Western per-
formance art seem very weak, self-serving, and
ridiculous. Another interesting issue is the rela-
tionship of Eastern art and time. There is hardly
any change in Chinese landscape painting over
the centuries, and that is precisely what we
appreciate about it. However, in Picasso what
we esteem so highly is his ability to change.

AK As a result of the recent financial crisis, it
seems that the world’s awareness of crisis is
increasing in the spiritual sense as well. What is
the role of art in such times?

RS [ think the same as Jonas Mekas thinks
about film. One must constantly work - this
is the mission of art for its own sake! The case
of art is somewhat similar to that of Tibet:
one can say that whatever is said about Tibet
is good, as it calls attention to the situation
there. It is a bit like that with art. All in all, in
my opinion, sooner or later art will overcome
everything that is vulgar, and will sweep over
this whole rubbish like a big, beautiful wave!

> Rébert SWIERKIEWICZ, painter, was born in Pécs in 1942.
He lives and works on the Csobdnc Hill.
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2014. junius 22.

A Budapesti Tavaszi Fesztival keretében

Reigl Judit: Dominancia kdzpont [részlet), 1958, 148 = 1B0 cm, olaj, vaszon
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