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KOR

Oten a per-
formanszrol

A performansz évtizedek

ota a kortdrs miivészet egyik
legizgalmasabb, eleven dga.
Mikozben az Amerikai Egyesiilt

Allamokban és tobb nyugat-eurépai

orszdgban az elmilt évtizedben
(féként a New York-i Performa
2004-es létrehozdsdt kévetéen)
latvdnyosan erdsidott a miifaj
intézményes hdttere, a kortdrs
magyar képzdmiivészetben
megcsappant a jelentds hatdst
kivdlté performanszok szdma.
Mintha maga a miifaj némiképp
anakronisztikussd vdlt volna
ndlunk. Onnek milyen személyes
tapasztalatai vannak errél?
Miféle kiilonbségeket ldt

a performansz késé Kdddr-kori
s jelenlegi tdrsadalmi, miivészeti
szerepe kozott? Milyen erejiik
van a performanszoknak a mai

magyar miivészetben?
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»...az egyetlen

valésdg”

Altorjay Gdbor

A performansz elsésorban teljesitményt jelent. A kérdés az,
hogy a magyar Performer jobban teljesit-e? Helyzetemnél
fogva csak marginalisan tudok a kérkérdésre valaszolni:
sajnos nem sikeriilt az utébbi 20 évben, amidta kb. a per-
formansz miifaj kifejezés széba keriilhet, rajénném, mi is
a killénbség az akciémiivészet és a performansz kozott. Az
valami vallas? Az akciémivészet-nemmivészet kezdettsl
fogva tudatosan anakronisztikus volt. Csodalkoznék, ha ez
ma a Magyar Kéztarsasdgban masképp lenne. Utolsé ,sze-
mélyes tapasztalatom” 1979-b6l szdrmazik: Erdély Mivész-
bejarat-performansza j6 volt. Az akciémiivészet minden-
esetre globdlisan virul, Abramovictél Minujinig, a férfiak
kihaltak. Ami a performansz-ifjusagot illeti, 6k is mar 50
felé jarnak, ez a tapasztalatom: az erés, mondjuk agy, per-
formansz a kérnyezete legrejtettebb rétegébdl meriti erejét,
a legtitkosabb kivinsidgok megnyilatkozasa. Nem tiikor,
hanem az egyetlen valdsag.

+ Altorjay Gdbor.
© fotd: Eva Reisch



»kozdosségteremtd

miifaj”

Csurka Eszter

A performansz kozosségi tett: az alkotds a befogaddk jelen-
léte altal nyeri el értelmét. Tdrsadalmi alatt nagyon gyak-
ran a politikai tizenetet értjiik, az én esetemben azonban
ez nem igy van. En modelleket mutatok, leginkabb a létezés
egyszeri és megismételhetetlen voltdra szeretném felhivni
a figyelmet, amire nagyon alkalmasnak talalom a perfor-
mansz mifajit, mivel az is egyszeri és megismételhetet-
len. Ezért érezheti magat az alkoté és a befogadé egyszerre
kiemelt szerepben, egy siritett létélményben. Ez a koncent-
raltsdg nagyon vonzé szamomra. Minden ilyen alkalmat
hosszas el6késziiletek soran épitek fel, gyakorolom, akar
egy szinhdazi el6adést, de csak egyetlen egyszer torténik
meg — ezért performansz.

+ Csurka Eszter.
© foté: Erdei Gdbor

KOR

A j6 performansz felmutat valamit, kizékkent a megszo-
kottbdl és — ami nagyon szimpatikus - az dsszes résztvevét
egyszerre emeli be az élménybe. Nem lehet birtokolni és
hazavinni, mint egy mitargyat, de mindenki részese lehet.
Mivel kézosségteremtd miifaj, sokféle tizenet kozvetité-
sére alkalmas, igy politikai tizenetek kozvetitésére is. Abban
a kozegben, ahol az tizeneteket rejtjelezni kellett, a szocializ-
musban, ezek dekdédolasa szintén kozosségi tett volt. Ezek-
nek a performanszoknak volt egy specialis bajuk, volt ben-
nitk vaganysag, kockazat és a legfontosabb, hogy egy kicsit
absztraktak voltak az attételes fogalmazas miatt. Szamomra
ett8l volt érdekes. A mai politikai performanszok is szim-
bélumokkal dolgoznak, de mar nincs szitkség tébbszords
attétre, ezért egyszeriibbek és direktebbek. En ezt a miifajt
nem szeretem. Es ha mar itt tartunk, elitélem azokat az
akcidkat, ahol a mlivész mas embereket hoz megaldzott
helyzetbe csak azért, hogy felmutasson valamit. Ezt csak
magaval tehetné meg. Azokat a performanszokat szeretem,
ahol mint néz6 kituntetett helyzetben érezhetem magam
azzal, hogy részese lehettem. Optimistan azt gondolom,

ennek a mifajnak van joévéje a hazai mivészeti életben.
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»a mai idékben sem tudja ,a kiildetéstudaton

megvdltoztatni a vildgot” mulik”

Ladik Katalin Szombathy Bdlint

Az 1990-es évek utdn a performansz elvesztette a kddari A sajat miivészeti és szervez6i gyakorlatom tapasztalatai-
korszakban betltott izgalmas ,tiltott” és ,tiirt” szerepét,  bél kiindulva azt kell megallapitanom, hogy a mivészi per-
mivel a tarsadalmi valtozasok sokkal kézvetlenebb és radi-  formansznak Magyarorszigon nincs folyamatos intézményi
kélisabb eseményeket eredményeztek. A performanszamai  hattere, ennélfogva a produkciék jobbéra esetlegesen jelen-
id6kben sem tudja megvaltoztatni a vilagot, csupanra tudja  nek meg, els6sorban kiallitdsok megnyitéin, amolyan mel-
irdnyitani a figyelmet az egyént és a tdrsadalmat fojtogaté  léktermékként vagy kiegészité elemként. A 2000-es évek-
gondokra és azok megoldasara. A performansz tarsadalmi,  ben performanszsorozatot inditottam havi rendszerességgel
miivészeti szerepe és lizenete ma is jelentds, csupdn az ~ a Ludwig Muzeum régi épiiletében, majd — miutan az intéz-
érdeklsdés csokkent irdnta. mény mai helyére, a MUPA-ba kolt6zott — harom eléadast
A performer a mai magyar mivészetben a maga sajatos, kovetben ra kellett jonniink, hogy az épiilet egyszeriien
mivészi eszkozeivel nem csak 6nmaganak, de a részt vevé  alkalmatlan olyasfajta technikai igények kielégitésére, ami-
kozonségnek is ugyanolyan ereji katartikus élményt nyjt- ket a mifaji megjelenés kévetel, hiszen a kiallitotér erede-
hat, akarcsak a hetvenes, nyolcvanas években. tileg nem muzeumnak késziilt. A koncepciét ez év elején
a Robert Capa Kortars Fotografiai Kézpontba vittem &t, ahol
harom 6néllé el6adasig jutottunk el. A kézpont most ese-
dékes bévitése remélhetéleg a magyar performansz javara
hajtja a vizet, és a miifaj szdmara létrejénnek a folyamatos-
sag, a fejlédés és az erdkifejtés feltételei. Minden a kiilde-

téstudaton mulik.

+ Ladik Katalin. + Szombathy Bdlint.
© foté: Branko Stojanovic © foté: Bakos Zoltdn
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,a vdltozdsok

nemvdltozdsa”

feLugossy Ldszlo

Egy er6sen komformista és sikerorientalt vilagban, tirsa-
dalmi légkérben minden anakronisztikusnak tiinhet, ami-
ben még van élet, természetes spontaneitds vagy Gszinteség
és a szabadsagnak valamilyen atélheté érzete. Ezek mos-
tansag mar valéban korszeriitlen, elavult dolgok, a direkt
korszertiség latszatai feldl vizsgalédva meg plane, amelyek
szerintem mellézheté megfigyelések. A valésagot gyakran
alvalésagok fedik.

* fe Lugossy Ldszlo.
© foté: Stark Istvdn

KOR

A performanszmuvészet (akcid, happening stb.) nonkom-
formista attitidje miatt magaban hordozza a kockazatot,
s talan egyfajta kurdarc is kédolva van benne, de ettél szép
vagy olyan, amilyen. Es ez az élmény mar a szervezéssel
elkezdédik. Ez az élmény tapasztalhaté volt a szentendrei
Kis Magyar Performansz és Nehéz Zenei Fesztivalok szerve-
zése kozben, amelyek a kétezres évek elején a MiivészetMa-
lomban realizélédtak, de tiz év utdn simédn kimultak, amely
ma mar senkinek sem hidnyzik, nincs mar gond vele. Meg
kell emlitenem efZdmbé Istvan kivil6 szervezési munka-
jat, aktivitdsat, aki Szirtes Janos segitségével nemzetkozivé
tette ezt a szentendrei fesztivalt, a folytatds, a folyamatos-
sag halvany reményét is nélkulézve.

Az id6 kereke néha mentélisan visszafelé forog. Ez a valtoza-
sok nemvaltozésa. Kiilonbségek, drnyalatok azért akadnak.
Vannak inspirald, bar nehezen élhet6 idészakok, kedvezo és

kedvezétlen korszakok, a tolerancia alapvet6 hidnya a miivé-
szetekre is ranyomja stemplijét. Természetesen, amidta ezt
az j mufajt kitalaltdk (performansz stb.), mindig a kedve-
z6tlenség volt a jellemzébb, a jelentékenyebb, de ennek elle-
nére a performansz tartja az 6ntarthatatlant. Persze, ma

maér sok mindent performansznak gondolnak, ami nem az!

Sok a kidbrandito félreértés a mifajjal kapcsolatosan.

Nem tudom, hogy milyen erejiik van a performanszok-
nak a mai magyar mivészetben, nem igazan érzek erét
a mai magyar miivészetben, tisztelet a kivételeknek. Talan
a hiteles és személyes jelenlétnek van még ereje, energiaja,
jofajta feszultsége, elgondolkodtatdsra inspirdlé hatasa.
A performansz szerintem nem csak mizeumi miifaj, mivel
a performansz akar egy él6 organizmus ott lappang minden-
napjainkban, és gondosan kialakitott szitudcidkkal integral-
haté a sziirke hétkéznapoknak nevezett életbe, hogy kom-
penzéljuk, esetleg feloldjuk az ott létezé szorongasokat,

frusztraciéinkat...
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Belecstiszni a humuszba

VITRIN

Az ebéd (in memoriam Batu kdn) cimii happeningrél (1966)

Nemes Z. Madrio

A magyar neo/posztavantgard torekvései kapcsdn stirtin
hasznalt underground kifejezés egy vertikalis kultaraszer-
kezet képét idézi meg, miszerint a lent és a fent iranyjelz6i
a kanon értékvektorai is egyszersmind. Ebben a teolégiai
maradvanyokkal terhelt modellben a kultira metaforaja egy
ég felé toro épiilet (muzeum, kényvtar, templom stb.), és
a kanonizéltsidg fokmérdje az épileten beliil elfoglalt pozi-
ci6. Az underground ,helye” az épiilet alatt talalhatd, a hiva-
talos helyett a nem-hivatalos, a lathaté helyett a nem-lat-
haté kiterjedésben. Ugyanakkor a probléma abbél adédik,
hogy a ,lent” és az ,alatt” vektorai mégiscsak a monokul-
turalis épiiletmetaforahoz képest hatarozzédk meg az under-
ground tereit mint pincét, alagsort, barlangot, sirboltot stb.
Vagyis a teriileten ,kiviiliség” illuziorikus, hiszen még igy is
a szuper-épiilet logikajan belil utalédik ki az underground
(nem-)helye.

Az elsé magyarorszagi happening, melyet Altorjay Gabor
és Szentjoby Tamds rendezett meg 1966. junius 25-én Erdély
Miklés testvérének pincéjében Jankovics Miklés részvéte-

lével, Az ebéd. In memoriam Batu Kdn cimmel, szdmos olyan

"

motivumot, elemet, jelet haszndl, melyek az elébb emli-
tett térmetaforikat idézik meg, toljak el, irjak szét. Vagyis
a résztvevdk az underground kifejezést ,sz6 szerint veszik”,
és a metafora rejtett képi tartalmat felszabaditva ténylege-
sen a féld ald vonulnak. A tovidbbiakban nincs szandékom-
ban aprolékosan végigelemezni Az ebédet, csupan a térme-
tafordk, illetve mivészet és tér kérdései mentén haladva
szeretnék néhdny megjegyzést tenni az underground jelen-
téshorizontjardl, és — ami talan fontosabb - a fogalom ,Gjra
hasznélatba vételének” lehet8ségérol és kockazatardl.
Szamomra Az ebéd alapit6 eseménynek mutatkozik, nem
(csupan) abban az értelemben, hogy egy mivészeti-medialis
forma (,happening”) itthoni els6 képviseldje, hanem abbél
a szempontbdl is, hogy az undergroundnak mint létméod-
nak és esztétikai stratégidnak az énreflexidja is manifeszt
moédon megjelenik benne. Ebben az esetben az alapitas egy-
beesik a sirba tétellel, hiszen Millner Andris happening-jel-
lemzése (,6nnon vitalitdsit ismételve gerjesztd folyamatos
kimulas™) az underground gondolkoddsméd éltaldnos leira-
séra is alkalmas lehet abban az értelemben, hogy a kultura
sirkamréjdban minden esztétikai térténés a hivatalos muvé-
szet mimikrijeként — él6halott parédidjaként — értelmezédik.
A kultura épiiletmodelljének értékvektorai ironikusan felcse-
rélédnek (,kilengenek”), hiszen az Eg, Szellem, Abszolitum
magaslati ideai a pincemély irdnyaba konvergalnak, hiven
a banyaszati és dsvanytani metafordk irant elkételezett
Novalis romantikus koncepciéjdhoz, miszerint a transzcen-
dencidhoz vezet6 ut ,befelé”, illetve ,lefelé” vezet. Szentjoby
Tamas irégépet pufols, félig foldbe asott alakja a piedesz-
télra allitott ir6/koltd ,negativja”, hiszen ahelyett, hogy fel-
felé hagna a kézottunk-felettink lebegé néplélekhez, inkabb

engedi lesiillyedni magat az alantas humuszba.

Miillner Andrds: Az els6 happening — a magyarorszagi neoavantgard
akcionizmus rovid térténete. In: Deréky Pdl — Miillner Andrds: Né/ma?
- Tanulmanyok a magyar neoavantgard kérébél. Rdcid, Bp., 2004.
www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tkt/ne-ma-ne-ma/chi3.html

~ Altorjay & Szentjoby
Az ebéd (1966).

© amiivész engedélyével,
foté: Zardnd Gyula

v Altorjay & Szentjoby
Az ebéd (1966).

© amiivész engedélyével,
foté: Zardnd Gyula
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> Altorjay & Szentjoby
Az ebéd (1966).

© amilvész engedélyével,
foté: Zardnd Gyula

N

A vitalitassal, pillanatnyisaggal, jelenlét-kézpontusag-
gal azonositott happening ,halva sziiletik” Magyarorszagon,
ugyanis Az ebéd esetében ezek az idealista motivumok mind
felfiiggesztédnek, illetve valamiféle ironikus Aufhebung tar-
gyava valnak. Ez tobbek kozott annak készonhetd, hogy itt
nem a reflektalatlan (élet)val6sig ,attorésével” szembesti-
liink, ugyanis a munkaban megnyilvanulé — Erdély Miklés
montazselméletén iskolazott — képpoétikai gondolkodas
a reprezentacids stratégidk, eszkozok, csatornak ,,provo-
kalasa” 4ltal hozza létre jelenlét és tavollét kolcsonos ter-
mel6dését. Arra, hogy a neoavantgard akciémiivészet nem
tekinthet6 egységesen reprezentaciéellenesnek, a bécsi
akcionizmus kapcsdn mar Peter Weibel is ramutat, ami-
kor a medialitas — mindenekel6tt a fényképészet — névte-
len neutrumaban talalja meg az akciémiivek esztétikai sine
qua non-jat.> Amikor Az ebéd résztvevéi ,alaszallnak” a hap-
pening f6ld alatti terébe, elevenségiiket bedarélja a képrog-
zit6 eszkozok apparatusa, de ez az élet-dara és ,,dégdagonya”
(Garaczi Laszl6) a mélyben zajlé esztétikai-egzisztencialis
transzformdciok alapanyaga — tul élet és halal birodalman.

A pince ugyanis egyfajta ,fekete doboz”, vagyis olyan rep-
rezentaciokat gyart6 Gépezet, mely meghaladni hivatott
életvilagbeli eredetét, hogy tizenetet kozvetitsen egy immar
hozzaférhetetlen valésagbdl. Ennek a pincemtvészetnek
tehat van egy apokaliptikus dimenziéja is (Penderecki Hiro-
sima-elégiaja szolt Az ebéd alatt), hiszen egy katasztréfa
arnyékaban prébal megnyilvanulni, noha soha nem lehe-
tiink biztosak benne, hogy a katasztr6fa nem tértént-e mar
meg joval kordbban. Ennek az underground bunkerlétnek
az egyik id6paradoxonja épp az utdlagossag és el6zetesség,
a ,poszt” és a ,pre” allapot kozti ingadozas, mely a felfug-
gesztett elevenség kisértetéllapotédnak jellemz6 vonasa. De
pontosan milyen katasztréfardl is van sz6? a monolitikus
kultara szérnyépitménye terpeszkedik a pincebunker folstt,
ez az a pusztul6-pusztité ,vilag”, aminek ellenvildgaként
az underground a tulélés reményében létesiilt. Csakhogy
ebben a tulélésben az élet nem véalaszthat6 el a preparaci6tol,
bebalzsamozott hulladllapottdl, hiszen a fekete doboz tar-
talma jelen és j6v6 kozti senkifoldjén rogzilt, egyfajta 6rok
halotti torként — zabélds és hianyas kérforgasdban. Akar-

V6. Peter Weibel: Die Frage der Fotografie im Wiener Aktionismus.
In: Peter Weibel: Gamma und Amplitude — Medien- und kunsttheo-
retische Schriften. Philo & Philo Fine Arts, Berlin, 2004. 86-115.
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csak a pompeji maradvanyok, az underground ereklyéi sem
fuggetlenithet6ek a végtelenitett katasztréfa narrativijatol,
a pincebunkert betemetik a szérnyépitmény romjai, foglya
marad az elnyomas archeoldgiai-ontolégiai szerkezetének.
Az ebéd esztétikai tanulsagainak és a kultura kortars moz-
gasainak fényében egyre aktudlisabba valik a kérdés, hogy
lehetséges-e itt és most undergroundrél beszélni? Milyen
viszonyban van/lehet az underground nem-helye a kézpon-
tositott kultara szérnyépitményével? Ebben az ésszefiiggés-
ben nekem az alternativitas fogalma mindig sokkal szimpa-
tikusabb volt, mert a vertikalis kultaraképhez valé rogziilés
helyett a mellérendelés és a halézatossag logikajat érvényesi-
tette, ugyanakkor a fenti kérdéseket illetéen inkabb csak sej-
téseim vannak, mintsem vélaszaim. Valdszintileg tovibbra
is érdemes belecstszni a termékeny humuszba, ahogy azt
Szentjoby tette, csak a katakombaék helyett — ha mar asni kell
- innovativabbnak tiinik a Féld kézéppontjanak (Gjra)felfede-
zése, hiszen ott még dinoszauruszok is élnek. Vagyis miért
allnank meg az ellenbértonsk felépitésénél, a politikai-esz-
tétikai ,letiikrozés” gesztusanal? Mindez csak paranoid
maganyba szamizi a gondolkodét, aki — mint Kafka Odui-
janak beszél6je — a végén mdr azt se tudja eldénteni, hogy
eredetileg menedéknek vagy csapdanak épitette-e otthonat.
Jelenleg Budapesten egyre nagyobb divat a ,room
escape”, melynek lényege, hogy egy csoportot bezarnak egy
szobéba, ahonnan logikai feladvanyok megfejtése segitségé-
vel prébalnak kiszabadulni. Miért ne alapulhatna az under-
ground terek logikaja az 6neltemetés helyett (6n)felszaba-
ditds esztétikai médszertandn? Ennek a médszertannak
a térpoétikdja csak egy irdnyt ismer (mely megdsbbentd
moédon egybevig Kassak Lajos avantgard jelszavaval): ,Min-
dig tovébb!” Persze itt nem valamiféle linedris progresszié-
rél van sz6, hanem a kreativ székésvonalak allandé és hals-
zatos meghosszabbitasarol, mely mindig kilépni igyekszik
a monolitikus térrezsimek fennhatésaga aldl. Ebbél a pers-
pektivdbdl az underground tere tehit nem fekete doboz,
nem a kulturélis katasztréfa romok alatt megérz6dé archeo-
l6giai lelete, hanem egy ,Ideiglenesen Autoném Teriilet”
(Hakim Bey), mely folyamatos atalakuldsok és elmozdula-

sok mentén akar a Fold kézéppontjaba is eljuthat.

> Nemes Z. Mdrié (1982)
esztéta, kolto, kritikus
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Megélni az emberi gesztusokat

Beszélgetés Szirtes Jdnos képzémiivésszel

Széplaky Gerda

Szirtes Jdnos az egyik legnagyobb hatdsu performanszmiivész ma Magyarorszdgon.

Akciomiivészeti tevékenysége mellett a nyolcvanas években ornamentikus, grafikai

jelekkel teletiizdelt képeket festett, a kilencvenes években pedig expressziv

gesztusképeket, amelyeken immdr az eseményszeriiség, az élé ember lenyomatai

lathatéak. Festészete aligha ragadhaté meg performanszmiivészetének megértése

nélkiil. Széplaky Gerda a performativitds lényegi jellemzdirél, ars poeticdjdrdl és

pdlydja fébb dllomdsairél kérdezte az éppen most hatvanéves miivészt.

Széplaky Gerda Az Indigo Csoportban Erdély Miklos

volt a mestered. Mi az, amit Erdélytél tanultdl?

Szirtes Janos Elsésorban mdédszert és magatartasformét. Pon-
tosabban egy olyan miivészeti diskurzust, ami segit kérdé-
seket megfogalmazni, segit abban, hogy egyéltalan beszél-
gesstink a dolgokrdl. Azéta is ez a médszerem: a dolgokat

sok szempontbdél, sok oldalrél megvizsgalni. Az Indigé-
ban ez ugy miikodott, hogy fel lett dobva egy téma, ami-
r6l mindenki elkezdett cetlikre szavakat irogatni, barmit,
ami az eszébe jutott, majd ezeket az étleteket megvitattuk.
Az ember gyakorta bizonytalan 6nmagaban, pontosabban

abban, hogy ki tud-e talalni 4j dolgokat — a fant4ziajaban

nem hisz eléggé. Ezenkiviil tele van gatldsokkal, komplexu-
sokkal. Ott vannak példaul a kiilonb6z6 képzések, mond-
juk, a miivészettorténeti 6rak, amik nagyon fontosak, mégis

megteremtik a korlatokat. Az ember mar azel6tt, hogy bele-
fogna a gondolkoddsba, elkezd szelektélni: mi az, amit én

nem csindlhatok meg, mert mar megcsinalta valaki mas...

Bennem ez a médszer felszabaditotta a gitlasokat.

826G Pdlydd kezdetén Erdély munkdssdga és szuggesztiv
személyisége mellett nagy hatdssal voltak rdd Hajas Tibor
performanszai. Ot is a mesterednek tekinted?

szJ Hajas nem feltétleniil torekedett arra, hogy iskola-
teremt6 ember legyen, de borzaszté erds szubjektum és
mivész volt. A vele valé révid személyes kapcsolat, a részvé-
telek — kozonségként — azokban a performanszokban, ami-
ket téle lattam, irdsainak az olvasasa, mindezek egytittesen
nagyon meghatarozéak a munkassigomban. Azt kell mon-

danom, szdmomra 6 a masodik szdmu mester Erdély utan.

$zG Mdr a f6iskolai éveid alatt eléadtdl performanszokat.
Akkoriban miként gondolkodtdl errdl a miifajrdl,

és kik hatottak még rdd?

szJ Eleinte a féiskolai osztalytarsaim gyakoroltak ram nagy
hatést, valamint az a — f6ként — budapesti szcéna, amely az
underground zenekarokbdl és az ¢ kiilénb6z6 megnyilvanu-
lasaikbdl allt. A féiskolai tanulmanyaim kézben elmentem
Csehszlovakiaba és Pozsonyban grafikat tanultam egy erétel-
jesen akadémista képzés keretein beliil. De ott szintén meg-
ismerkedtem azokkal az emberekkel, akik underground kife-
jezési formakkal foglalkoztak, kisérleti miifajokkal. Késébb
pedig belekeriiltem a hasonszori kelet-eurdpai vilagba is.
Mindig is azokhoz az emberekhez vonzddtam, akik 6sszmii-
vészeti jelenségekkel vagy hatdresetekkel foglalkoztak, nem
csak egy miifajjal, hanem egyszerre zenével, képpel, mozgo-
képpel. Szamomra ezek a kifejezésformak a szabad gondol-
kodéassal parosultak. Az Indigéban ez a multidiszciplinari-
tas alapvet6 volt, de megtalélta az ember az Indigén kiviil
is. A f6iskolai éveim alatt Szentendrén megismerkedtem
a Vajda Lajos studiés emberekkel, késébbi bardtaimmal, akik
szintén Oriasi hatast gyakoroltak ram. Ott taldlkoztam fe
Lugossy Lacaval, akivel mind a mai napig egyutt dolgozunk.

« Szirtes Jdnos Ejfél
(2014), inkjet print,
alu-dibond, 105 x 70 cm.

© amivész engedélyével,
foté: Molndr Agnes Eva
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+ Szirtes Jdnos Csodaszarvas
(1984), textilfestés, vdszon,
200x280cm.

© a mivész engedélyével

826 Nem vagy ortodox performer, hiszen kezdettél fogva fes-
tesz is, pdrhuzamosan gyakorlod a kétféle tevékenységet. A fes-
tészetben a kifejezésnek ugyanazt az intenzitdsdt taldlod meg,
amit a performansz-eléaddsokban?

szJ Nekem a festészet egy nagyon boldog tevékenység, ima-
dok festeni. Beke Liszl6 szegezte nekem a kérdést, hogy

hogyan is van az, hogy én csinalom ezeket az underground

performanszokat és kézben dekorativ képeket festek. Ez

kicsit megzavart akkor. Dilemmaba kertiltem, hogy taldn

egységesitenem kellene a kett6t. Aztdn rajéttem, hogy nem

kell nekem ezzel foglalkozni. A dilemma hasznos volt abb¢dl

a szempontbdl, hogy altala kisérleti helyzeteket teremtet-
tem a festészeten belul. A dekorativitds vagy jelkészités

részemrdl persze mindig is kisérlet volt, s6t, a performansz-
mivészetem részeként fogtam és fogom fel ma is. A festé-
szet szamomra mindenekelStt akci6, a gesztus a fontos

benne — persze nem az én taldlmanyom ez a felismerés. Ami-
kor az ember pingal, sz6sz6l, mantrizik vagy p6tty6z, mind-
egy, hogy minek nevezem, az egyfajta helyzet, egy id6ben és

térben zajlé folyamat, amit meg kell élni. Volt id6, amikor én

a dekorativ, feliiletkitolts tevékenységben éltem ki magamat.
Olyannyira, hogy ha most el6szedem a 30 évvel ezel6tt készi-
tett képeimet, akkor azokat nem tudom nevitkén nevezni,
de pontosan emlékszem a napszakra, az id6jarasra, a radi-
6ban-magnéban sz6l6 zenére. Szamomra az olvashaté ki

beléle a leginkabb, amit 4téltem a festése kozben.
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$zG Vagyis a festés eseményszeriisége a meghatdrozo szd-

modra. A performansz tevékenységed hatott a festészetedre?
szJ Ami abbdl visszacsatolédott a festészetembe, az az,
hogy egy id6 utdn rajottem, nem kell nekem feltétlenl
ecsettel dolgoznom. Persze sokan csinaltdk mar ezt el6t-
tem. Elkezdtem azon gondolkodni, hogy mi van, ha én nem
hagyomanyos médon festek, hanem a gesztusokat kezdem
varialni vagy médositani. Példaul kitalaltam, hogy a tiiz kor-
moz. A korom egy anyag, amib6l ugyebar késziil festék is,
meg persze ez a tus alapja. Mi van akkor, ha felhtizom a vész-
nat olyan magasra, hogy a faklyaval be tudjam kormozni?
Es ha mar bekormoztam a vasznat, ami ilyen médon a gesz-
tusomat is meg6rzi, akkor hogyan tudok rajta — nem bele-
pusztulva abba a gondolatba, hogy mar masok is hasonlé
dolgokon gondolkoztak - testi vonatkozasokat is megjele-
niteni? De ha mar testi vonatkozasokkal foglalkoztam, fel
kellett tenni magamnak azt a kérdést is, hogy vajon érde-
kel-e engem a halott test. Nem. Eppen ezért mozgasba kel-
lett lenditenem ezeket a testeket a kormon. Azokat az embe-
reket, akiket bevontam ebbe, megkértem, hogy mozogjanak
a vaszon el6tt, kozben én hatulrdl, mivel ezt a vdszon meg-
engedte, végigkdvettem az 6§ mozdulataikat és testformai-
kat. A vasznon igy megjelennek az én gesztusaim — egyfelsl
a faklyaval val6 mozgasom révén, masfeldl, ahogyan megoro-
kitem az 6 mozdulataikat —, és megjelennek természetesen
az 6 gesztusaik is. A go-es években ezt elég sokat csindltam.



S2G Ez egyszerre tekinthetd gesztusfestészetnek és akcidfes-
tészetnek, a performanszaiddal az eseményszeriiségiik adja
a kozds pontot. Az esemény lényege az dtélés, aminek az alapjdt
a jelenlét biztositja. Mit jelent a Te jelenléted a miialkotdsban?
$zJ Szamomra fontos — és lehet, hogy ez valamifajta egzisz-
tencialista 6nzés, de fontos -, hogy olyasmir6l beszéljek,
ami mindenkit érint, vagy bizonyos médon meghatarozza
az emberek gondolkodasat. De nem azaltal, hogy torténete-
ket mondok el. En nem akarok kézvetleniil reflektalni direkt
és aktualis dolgokra. Egyszertien megélem az emberi gesztu-

sokat — mégpedig 6nmagamon, sajat jelenlétemen keresztiil.

SZG A performanszaidban igen kordn megjelentek a ritudlis ele-
mek: maszkok, botok, az archaikus ember szimbolikus kellékei és
dsztonszerti gesztusai. A kbzéppontba gyakorta a mdgia, a kul-
tikus megnyilvdnulds keriilt. Egyik klasszikussd vdlt, hires per-
formanszodban, az Avanti-ban is ott voltak az archaikus diszle-
tek. De feltiintek példdul meszes zsdkok is, amikrél azt mondtad
egy beszélgetésben, hogy disznoknak képzelted bket, akiket
a vaddszat sordn meg kellett 6Inéd. Nagyon érdekes, ahogyan
ez a ritudlis eléadds festészeti akciovd vdlt: amikor a meszes zsd-
kok kilyukadtak, a fehér festék szétfrocskolédott. De a legszug-
gesztivebb motivumot mégis a testek jelentették, kiilénisen a Te
tdncba lendiild, szinte teljesen lemeztelenitett tested, amelybél
a jelenlét performativ ereje sugdrzott — kiilondsképpen, hogy
a fejeden egy indonéz kultikus maszk volt. Mit akarsz elmon-

dani az emberi testrél a performanszaidban?

NAGYTOTAL
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$zJ A test nem igazan érdekel. Pontosabban csak annyiban,
amennyiben a szubjektumot hordozza. Engem az él6 test,
az él6 figura érdekel, még inkdbb az, hogy én 6nmagamban,
a testemen beliil hogyan tudom megélni a dolgokat. Persze
igazad van, volt ott néhany motivum, ami kifejezetten a test-
hez kot6dott. Péld4ul az, aminek a hatdsa ott helyben, az
adott pillanatban nyilvdnvalé volt, a dokumentumokban ez
mar nem annyira intenziv. Hogy tudniillik én egy nagyon
alacsony ember vagyok. Ez egy meghatarozoé helyzet, amivel
nincs semmi probléma, de ebb6l kovetkezik a méret és a lép-
ték kérdése. Az emberi léptékkel nagyon sokan foglalkoztak
mind a klasszikus, mind a kortars miivészetben, én is ezt tet-

tem: egy két méter magas holgyet valasztottam partneremil.

$zG De a test nem egyszeriien az emberi lépték dbrdzolhato-
sdgdnak a problémdja mentén lépett eld, sokkal hangstilyosab-
ban volt jelen.

szJ Az Avanti még a féiskola alatt sziiletett. Akkoriban
érdekeltek engem a ritusok, ezen a téren tovabb is képez-
tem magam. Visszanyultam egészen az 6si kultarakig, ezek-
bél néttek ki a ritudlis helyzetgyakorlataim. A rituélis hely-
zetekben a test arra vald, hogy a szubjektumot hordozza.
A testet én porhiivelynek tartom, de a test, amelyben mi
élink, hordozza a lelket. A test a szubjektum megjelenits-
jeként fontos a szdmomra. De péld4ul ebben a performansz-
ban ugyanannyira fontos volt, hogy Szemzé Tibor egy zenét
dobolt a cselekménysorra, ami nagyon erds atmoszférit

teremtett, megadta az emberi pulzalas titemét.

+ Szirtes Jdanos Gébzi (1985),
brokat, textilfesték, 120 x 110 cm.

© amivész engedélyével

~ Szirtes Jdnos Novény II. (1984),
performansz, Fria, Elfen-pince,
Breitenbrunn (AUT).

© amivész engedélyével
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+ Szirtes Jdnos Gobzi I.
(1985), performansz, Petdfi
Csarnok, Budapest.

© a miivész engedélyével,
foté: Pdcser Attila

» Szirtes Jdnos Pasztozus
vérds 01-06. (2012), inkjet
print, vdszon, 8o x 9o cm.

© amivész engedélyével,
foté: Molndr Agnes Eva

En nagyon sokat dolgoztam a testemmel, és mindenhol

elvartak télem, f6leg német teriileten, hogy akkor jojjon
avér... De engem ez a vonatkozas nem érdekel. Azért oko-
zok magamnak testi helyzetet, hogy arra reflektalni tud-
jak. Péld4ul, amikor egy tveglapot k6tozok a ldbamra, egy
nagy 70 x 100-as iiveglapot, mint a Gébzi cimi performan-
szomban, akkor abban nem az a lényeg, hogy az iiveglap
majd dsszetorik és akkor vér lesz, és a kozonség felszisz-
szen. Hanem az, hogy ez egy szitudcié. Egy olyan szituicio,
amelyben nem akarom, hogy az iiveg elvagja a ldbam. Ban4-
lisnak tiinik, mert valéban egyszeri dologrél van szé: egy,
a helyzetbél ad6d6 mozdulatsor él6 szitudciét teremt, amit
én atélhetek, amire reflektalhatok.

826 Tehdt mig példdul Marina Abramovicndl az a cél, hogy
a miivész sajdt szenvedd testén keresztiil annak sériilékenysé-
gét és husszertliségét mutassa fel, addig Te a test természetes,
magdtol értetdds reakcidit keresed.

szJ Pontosan, én szitudcidkat teremtek, amiket meg tudok
élni. A veszély engem is érdekel, de csak gy, mint egy hely-
zet a sok kozul. Ezért nem is érzem magam body art-os
miivésznek. En egyszertien egy performer vagyok, aki a tes-
tével dolgozik. Volt egy performanszom a 9o-es években (a
Fekvé fa), ami arrdl szolt, hogy egy biciklivel kiizdk. Fog-
tam egy j6 nagy gumicsévet és én ezt a biciklit a labaim

kozott szorongatva elkezdtem fenyegetni, elkezdtem csap-
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kodni a bicikli fel¢, addig, amig méar majdhogynem elértem.
Am a csapas végiil az én hatamon csattant, hangos puffana-
sokkal. Ezt végiil is tekinthetjik body art-nak, habar nem
tisztan az. Tény, hogy a performansz alatt stlyosan megsé-
rilltem. De nem az volt a célom, hogy koromfekete legyen
ahitam és azon felszisszenjen a kézénség. Egy kézmondas-
ban foglalhatnam 6ssze az dltalam teremtett szitudci6 lénye-
gét, még ha ez nagyon leegyszer(sité is: aki mast akar itni,

annak sajat hitan csattan az ostor.

826 A 2012-es 6narcképeid olyan foték, amelyek kiilonféle akcick
végeredményeként keletkeztek. Ezeken az arcodat, kezedet fes-
ték fedi, mdshol az iiveglapra spriccelt festék takarja ki arcod
bizonyos részeit. Fontos az identitdsod megkérddjelezése, ujra-
alkotdsa a miialkotdson keresztiil?

sz Ugy gondolom, hogy az identités egy kialakult dolog. Az
identitdsom nem témadja az alkotasnak, inkabb azon belul
teszek fel magamnak kérdéseket, illetve a sajat személyisé-

gemen keresztiil fejezem ki azt, ami szdmomra fontos.

26 Es a performanszaidban, melyeknek Te vagy a szerepléje,
sincs jelentése annak, hogy 6nmagadat éppen miként ldttatod?
Hiszen a milvészeted egy végtelen énfelmutatds. A fotoportréi-
dat is az teszi igazdn érdekessé, hogy azokon folytonosan vdltozo
onarcképet dllitasz a nézé elé. Ezek a képek Arnulf Rainer miive-
ivel rokonithatok, amelyeken a miivész nyilvdnvalé célja, hogy

sziintelentil felillirja 6nmagdt. Nem torténik meg ez ndlad is?
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> Szirtes Jdnos Avanti
(1983), performansz, Ber-

csényi Kollégium, Budapest.

© amivész engedélyével,
foté: Makky Gyérgy

» Szirtes Jdnos Avanti
(1983), performansz, Ber-

csényi Kollégium, Budapest.

© amilvész engedélyével,
foté: Vécsy Attila

szJ Amikor egy iiveglapot magam elé helyezve, a festéket

a szdmba véve rakopok az tveglapra, az egy festészeti prob-
lematika. Amihez hozzatartozik, hogy nem ecsettel festek.
Vagyis festészeti minéséget képvisel, de akcié is egyben.
Igen, Rainer ezt nagyon sokszor csindlta, de 6 ra is festett
a fotdra. Van, ahol egy rongy van a szdmban, azzal festek
az el6ttem 1évé uveglapra, s akkor ez a festészeti szitua-
ci6 létrehoz egy helyzetet, amit végig kell csindlnom. Maga
a performativ helyzet az érdekes. Valaszolva a kérdésedre:
nem alakitom 4t dnmagamat. Onmagamat vaszonnak tekin-
tem, anyagnak. Szimomra ez a legkézenfekvébb, mivel per-
former vagyok, ezzel dolgozom. Minden gesztusomban az
én lényem, az én szubjektumom fejezédik ki. Biztos, hogy
mindekézben megtérténik 6nmagam wjraalkotasa. De ez

nem tudatos dolog ndlam, nem ez a 6 motivum.

$2G A kilencvenes években festett képeiden fontos a korom
jelenléte, a performanszaidban pedig a fiisté. A tiiz is feltinik
idénként, autentikus részeként az archaikus elemekbél épitkezé
motivumrendszerednek. A tiiz mint dselem és mint kénnyen
olvashaté szimbolum egyszerre jeleniti meg a ldngoldst, a lobo-
gdst, egyszéval az életet, de — a hamu, a korom, a feketeség révén
- az elmuldst is. Ezek mind-mind fontos jellemzdi a miivészeted-
nek. Van-e a tiiznek valamilyen mds, személyesebb jelentése?

szJ Mesélek egy sztorit arrél, amikor el8szér nyultam
ehhez a motivumhoz. Az 1989/90-ben tértént romaéniai,
erdélyi torténések, amelyek mint tudjuk, a Ceausescu-rend-
szer megsemmisitésére iranyultak, nagyon megdébben-
tették Magyarorszagon az embereket. Az akkor engem is
annyira megrazott, hogy féltés ébredt bennem a hozzatar-
tozéim, a bardtaim, a szerelmem irant. Ekkor jutott elészor
eszembe a korom. Hozziteszem: én grafikusként végeztem,
tehdt a kormot mint anyagot j6l ismertem a grafikai tech-
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nolégiakon keresztil. Mindennek hatasara hoztam létre

azt a Miicsarnokban kidllitott installaciét, amelynek részei
voltak a korommal alkotott képek, valamint a kihegyezett
labu székek... Egybeesett ez a térténelmi esemény azzal
a véltozassal, hogy ekkoriban kezdtiik el intenziven nézni
a tévé hiradoit. Elkezdtiik nézni, hogy lathassuk, mi tor-
ténik Romanidban. Aztin egyre tébbet néztiik, szeptem-
ber 11-et és mas eseményeket szerte a vilagbdl. De volt id6,
és az underground idészaka ilyen volt, amikor az embert
nem érdekelte a kiilvildg, igaz, nem is volt igaz hiradas. Itt
viszont bejott egy direkt hir, ami az események foldrajzi
kozelsége miatt valt testkozeli borzalomma. Engem lenyt-
g6z06tt és egyben persze megdobbentett az a brutalitas,
ahogyan ott embereket 6ltek meg. Errél jutott eszembe
a kihegyezett szék motivuma. Azokat a késeket, amikkel
kihegyezem a ldbakat, rakétoztem a székekre. Es ha ez igy
nem is lett egy narrativ md, azért eléggé konnyen értheté
volt: a brutalitds 6nmagat leplezte le, az 4dldozat volt egy-
ben a gyilkos is. A barataimat pedig, akiket félteni kezd-
tem, belesleltem a koromképekbe, igy probalvan megvédeni,

meg6rizni Sket.

s26 Esvan-e torténete a fiistnek a performanszaidban?

szJ Megint csak a mddszer az érdekes, amin keresztil az

érzéseimet probalom atadni. Amikor kupbdl lampéasokat
készitettem, melyeknek az anyagait kémiai eljarassal fixal-
tam, hogy ne gyulladjanak meg, majd alafektettem embe-
reket (vagy én magam fekiidtem ald) és kozben faklyat is

adtam a keziikbe, akkor én azokkal a faklyakkal tulajdon-
képpen , kormoztatni” kezdtem. A performansz soran a fény

bekormozta és ilyen médon megélte nmagit. A gyényori

fény egyszer csak kialudt.



$zG Azt akarod mondani, hogy itt sem a fiist és a tiiz

mint motivum a jelentéses, hanem az adott szitudcié?

szJ Igen, bar ez igy nem teljesen igaz. Elmesélem az els6

miicsarnokos performanszomat, amit Néray Katalin tett

lehetévé. Szemz§ Tiborral csindltam egyiitt. Volt két natura-
lisan megalkotott medvemancs, karmokkal, amikkel engem

felhuztak, és amikkel két titkrét karmoltam a Miicsar-
nok tetején. Szemzével betltettunk tizenegynéhany Laj-
koé-primast. De el8szér nem 6k, hanem az én Wolfgang Ernst

nevt, bécsi akcionista miivész bardtom kezdett el jatszani,
aki természetesen alternativan értelmezte a hangszert és

a zenét. Kozben folyamatosan hozzdért ahhoz a kétélhez,
ami engem ott, fenn megtartott, ennek kovetkeztében

bizonytalan helyzetbe keriilltem. A teremben sok-sok fak-
lya égett, ami fiistos-kodos dllapotot eredményezett. S6t
tliz is égett, képzelheted, a Micsarnokban! A tiizmotivum

tehét erételjesen jelen volt és a performansznak egy misz-
tikus-archaikus atmoszférat kélcsonzott. Fust terjengett,
mikézben fantasztikus zene szdlt, a Lajké-primasok blat-
toltak Wolfgang hegedujatékara. Egy 6si ritus elevenedett
meg ott zeneileg is és vizudlis latvanyban is. Nem mondha-
tom hat, hogy a tiiz szimomra ne volna fontos dolog. De

a fény, s maga a fizikai helyzet fontosabb.

$2G A performanszaid egy részét zenei eldaddsok kisérték, még

ha ezek nem is elére megkompondlt zenék voltak, mdskor viszont
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csak dllatias hangok, az emberi test, a tdrgyak zajai tortek eld —

eksztatikus kvdzi-zeneként. Idével mintha ez utobbi vdlt volna
meghatdrozévd. Milyen koncepcié dll azon dintés mogott, hogy
a hanghatdsokat a testre és a fizikai kirnyezetre sziikited le?

szJ Felvett hanggal és zenével nem szoktam dolgozni.
En a hangot ugyantgy kezelem, mint a testet. Az 6si per-
formanszaimnal a hangot ugymond ,kitaldltam”. Ami-
kor példaul a Csodaszarvas cimi performanszban a viz ala
akartam menni egy gégecsével a szamban, akkor az énkén-
telentl robbandasszert hangot adott ki, a hang pedig beke-
rilt a csé6be. M4s kérdés, hogy onnantél kezdve ezt a han-
got rabiztam Szemz6 Tiborra, aki csindlt egy keverést, és
abbol végiil zene lett. Az a hang azért értékelhetd zene-
ként, mert szinte gesztusbdl eredt, egyfajta testi reakcié-
bdl, amit a tiid6ére nehezedd nyomas hozott el6 a maga ter-
mészetes ritmusaval. Nem ugy jott létre, hogy én elbijtam
valahova és csindltam valamit. Nem teremthetek olyan hely-

zetet, ahol csak mimelek.

$zG Az utobbi idbben szinte csak videdperformanszokat készi-
tesz, a Pro-Contra cimii sorozatod legaldbbis kizdrolag ezekbdl
dll. Hogyan jutottdl el ehhez a miifajhoz?

szJ Eddigi palyafutdsom alatt toébb szaz performanszt hoz-
tam létre, s egyszer, amikor Szombathy Balint megkért arra,
hogy irjam 6ssze ezeket, radobbentem, hogy nem emlék-

szem rajuk. Mégpedig azért nem emlékszem, mert ezeket

+ Szirtes Jdnos Haldlos kardcsony
(1989, 1990), installdcié,
Miicsarnok, Budapest.

© a mivész engedélyével
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1 Szirtes Jdnos Pro 47. (2013),
videdperformansz (részlet).

mitvész engedélyével,
Vlolndr Agnes Eva

+ Szirtes Jdnos Pro 78. (2014),
videdperformansz (részlet).

mitvész engedélyével,
Vlolndr Agnes Eva
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folyton djracsinalom ugy, hogy kézben j elemeket adok
hozzajuk. A videdperformanszokkal tulajdonképpen ezt az
Ujraeléallitast folytatom. Ha el6jon bennem egy motivum,

akkor azt nem leirom, hanem megcsinalom.

$2G Egyik 2006-0s videdperformanszod, a Rembrandt-pa-
rafrdzis kicsit kilog a sorbdl, mert itt nem az archaikus tudds-
hoz, de nem is a ma él6 ember hétkiznapi dllapotaihoz kitédsz,
hanem miivészeti teljesitményekhez. Rdaddsul Te nem is sze-
repelsz ezekben a videdinstalldciékban, amiket leginkdbb Bill
Viola klasszikusokat parafrazedlé miiveihez lehetne hasonli-
tani. Hdrom Rembrandt-festményt dolgoztdl fel: a Tékozlé fiu-t,
a Saskia-t és a Potifar-t. A festményeken ldthatd figurdk szob-
rokként, merev testtartdsban tiinnek fel (minimdlis mozgdssal)
korhii ruhdkban. A megrendezett jelenetekrdl videdk késziiltek,
amelyeken hozzdadsz a ldtvdnyhoz egy dltalad elképzelt kon-
textust. Az dltalad teremtett fikcié és kornyezet eltér az eredeti
témdtol, midltal az egész abszurd, meghokkentd hatdst eredmé-
nyez. Fontos szdmodra a meghikkentés?

szJ Annyira nem fontos, de nyilvanval6, hogy nilam a meg-
hokkentés alapveté momentum. A Rembrandt egy nagyon
érdekes sorozat volt, leginkabb a parafrazis kérdése miatt.
Hogyan lehet egy létez6 mivet megmozditani? Rembrandt
esetében a mély és sokat sejtetd teret kinyitottam és tovabb-

folytattam a jelenetet. Nem is performanszok ezek, hanem
bedllitott jelenetek, amelyek rdadasul narrativ helyzeteket
ragadnak meg. Es bar vannak benniik performativ helyze-
tek, mégis inkabb képzémiivészeti megfogalmazasok, tisz-

tan videoképek.

8§26 Nemcsak itt ldtom fontosnak ezt a fajta, a fluxusbdl ismert
meghdokkentést, hanem szinte minden performanszodban. Meny-
nyire tudatosan épited be az eléaddsaidba ezt a hatdselemet?
szJ Maguk a szituiciék meghokkentéek lehetnek, mert
avalds életben igy nem viselkedik az ember, ez nyilvinvalé.
De szdmomra nem igazi motivumrendszer a meghokkentés.
Nem érzem ugy, hogy ezt kellene csindlnom.

$z6¢ Mondok mdsik példdt: 2007, Prdga, Vencel tér. Egy pad
tetejére erdsitett biciklin iiltél kimerevedett szoborként, tested
a kérnyezethez piros madzagokkal régzitetted, a jarokel6k igy
nem is tudtak megkoézeliteni. Mintha George Macuinas hires
utcai performanszit idézted volna meg 1962-bél (a Wiesbaden-
ben megrendezett Fluxus-fesztivdlrél), ahol is egy széken tilve
Macuinas egy hegediit tartott a kezében, de nem jdtszhatott
rajta, mert a hegedithurként értelmezheté madzagok, amelyek-
kel le volt kétozve, meggdtoltdk ebben. Az a jelenet meghdkkentd
és abszurd is volt egyben. Mint a Te jeleneted is: egy biciklin tiltél,

de képtelen voltdl biciklizni, mert a piros madzagok lehetetlenné

+ Szirtes Jdnos Rembrandt-
parafrdzis - Tékozlo fii (2006),
videé (részlet), re:mbrandt c.

kidllitds, Szépmiivészeti
Muzeum, Budapest.

© amilvész engedelyével
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+ Szirtes Jdnos Mis|

© amiivész engedélyével,
operatér: Horvith Arpdd

kolc
(2011), videé (részletek).
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tették. Ez a performansz felvet egy mdsik kérdést is: az idé kér-
dését. Hiszen itt szoborrd vdltoztdl egy teljes napra. Hogyan

viszonyul egymdshoz ilyenkor az id6 és a cselekvéssor?

szJ Prigédba tobb performert is meghivtak egy kozos akci-
6ra. Tizennégy 6ran at kellett valamit egyvégtében csindlni,
ami elég nehéz. Nemcsak a tér, hanem az id6 is nagyon fon-
tos tényez6 a performanszndl. Az id6 megvaltasa, az idével

valé munka. Akkor volt Jan Palach évforduldja, aki mint

ismeretes, a 68-as események egyik fontos szerepldje volt,
az a diak, aki tiltakozasképpen felgyuijtotta magat. Neki

akartam emléket allitni. Kimentem oda egy-két didkom-
mal, a piros madzagokat felvittiik az épiiletekre, a fakra, az

oszlopokra, onnan leengedtiik, és én azokkal kotoztem ki

magam, hogy egy hihetetlen bicikliz6 szoborként létezzek

ott. Mindezt a téren 1évé Jan Palach-emléktabla el6tt tet-
tem. De egy id6 utadn nem éreztem jol magam, pedig nagy-
szerl muivészek nagyon szép munkai kézott voltam. Jot-
tek-mentek ott az emberek, példaul kutyat sétaltattak. De

az én performanszi ambiciémat ez nem elégitette ki, mert
nem tudtam hatni, nem tudtam magamat atadni. Ugy érez-
tem, egy utcai bohdc vagyok, akit megszoktak, aki mellett

elsétalnak... Egyszer csak teljesen varatlanul, iszonyatos zaj-
jal megjelent egy tobb tizezres témeg, valamilyen aktudlis

probléma, taldn a kérhézak privatizacidja ellen tiintettek.
Kicsit mas volt ez, mint a magyar tiintetések, mert a magyar
tiuntetés nem befogado, ez meg kedves volt. Voltak széno-
kok, talan valamilyen part is allt mogéttitk. Es 6k engem

befogadtak. Ok azt hitték, hogy én is a része vagyok a tiin-
tetéstiknek. Nem megvertek, nem eltiportak, hanem elfo-
gadtak. Ha naivitds volt is részemr6l, de ugy érezhettem,
mégiscsak hatok. Tény, hogy létrejott egy egészen masfajta

jelentés, mint amit eredetileg akartam. Az idé kérdését

ebben a performanszban ugy oldottam meg, hogy megfor-
ditottam a lehetéségeket: nem csinaltam ott millié dolgot,
hanem tizennégy 6raban alloképpé valtam, s a teret 6nma-

gamhoz kétéztem.

826 Az ido kezelése megvdltozik a videdperformanszaidban
is, legaldbbis a kordbbi, élémiivészeti eléaddsaidhoz képest. De
megvdltozik a szimbolumhaszndlat és a térkezelés is, habdr
ugyanugy a mindennapi életbél kiindulé kis narrativikat kapunk,
dm ezek legtobbszor egyszeril, ismétlédo cselekvéssorok, emberi
gesztusok. Fontosnak tekinted-e, hogy ezek a filmes ettidok is ese-
ményszeriiek legyenek, vagy valami mdsra helyezed a hangstlyt?
szJ A videdéperformanszoknak valéban egészen mas az
idejiik. Ezek dltaldban maximum egy-, masfél, kétpercesek.
Egészen mas tiz, husz vagy harminc perc alatt, mint har-
minc masodperc alatt elkésziteni valamit. A ritmus nagyon
fontos, az sokat segit. A repetici6 alaphelyzet. Meg ezen
kiviil sok minden az még: a telitettség, a fizikai és a pszichés
helyzetek. En ezekben a kis opuszokban ésszegzek: 6ssze-
gyujtok eseményeket és azokat jelenetekké formalom. De
vannak nehézségek. El8szor is: itt nincs kozoénségem. Ponto-
sabban a kézonségem késébb kapja meg az élményt, on-line
felilleten. Masodszor: nincs atmoszféram, olyan értelem-

ben, hogy a kézénséget én nem érzem, és 8k sem érzik az
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* Szirtes Jdnos Open Situation
- Prdgai Tavasz (2007),

munikalni. Révidebb idé alatt kell elmondani, amit akarok, performansz, Szent Vencel

tér, Praga (CZE).

© amilvész engedélyével

eléadas atmoszférajat. Masképpen, gyorsabban kell kom-

és a reflexidk is sokkal gyorsabban térténnek majd meg
a néz6k részérdl. Mivel én nem akarok fiiggeni semmité] —
sem a kiallitasi helyektél, sem a kuratoroktél —, ezért meg
kellett taldlnom azt a férumot, ahol a legegyszeribben érhe-
tem el a kozonséget. Erre jok a kozosségi portalok. Ebben
a miifajban sokkal kevesebb eszkozzel, sokkal kevesebb tér-
rel tudom megcsinélni azt, amit szeretnék. Ritkdn mozdu-

lok ki a miitermembdl meg a kamera sz6géb6l. A miiterembe,

% A beszélgetés hosszabb
vdltozata elolvashato:

zom és egy ronda padléval. A videdkban kitresitett terek www.flasharthungary.hu

amit bérlek, nem rakok be semmit. Egy fehér fallal dolgo-

vannak, amitél a benne megjelené mozgds, az eseménysor
nagyon koncentrélttd valik, s az emberre keriil a hangsuly.
Erdekel az objektiv, a kamera, érdekel, hogy mit lehet csi-
nalni el6tte, és hogyan lehet kimondani valamit 30 masod-
perc alatt. En nem akarok mast, csak csindlom, ami foglal-

koztat, megosztom és varom a reflexiékat.

v Szirtes Jdanos (1954)

Bud,

en él6 képzémiivész,

a MOME egyetemi tandra
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videdperformansz 1:56, (2014)
Megtekinthetd:
www.youtube.com/
watch?v=bGuhw6ézfALk

V6. Ben Vautier: Happening
és event (Sajé Tamds és
Klaniczay Julia forditdsa).
In: Klaniczay Julia - Széke
Annamdria (szerk.): Fluxus.
Artpool Milvészetkutaté
Kozpont, Ludwig Miizeum —
Kortdrs Miivészeti Muzeum,
Bp., 2008. 203.

ANALIZIS

A jelenlét ereje

Szirtes Jdnos: Pro No. 85

Széplaky Gerda

Egy férfi egy mosdotil felett 4ll. Tiszta vizzel dérzsoli az
arcat, a mellkasat, a héonaljat, mozdulatait egyre gércso-
sebben ismétli. Kétségbeesését nem a tekintetébol olvas-
suk ki, hiszen nem néz ki a k6zénségére, hanem abbdl, aho-
gyan az akci6 ritmusa felgyorsul. Aztan a mind vadabbul
sikalt bérre egyszer csak fekete festékcseppek kezdenek hul-
lani, ami a vizzel keveredve sétét szind patakokban folyik
a testen szét. Mindez nem egyszerten hidbaval6va teszi az
addigi cselekvéssort, hanem ellenkezé&jébe forditja a szén-
dékot: a megtisztulds beszennyezédéssé vilik. Végul a férfi
abbahagyja a mosakodast, s mikézben tovabb csapédnak ra
a festékpottyok, és egyre nagyobbak lesznek a fekete foltok,
felemeli a fejét és a nézé szemébe tekint. Pontosabban nem
anézéébe. Hanem a szemt6l szemben 4ll6 kamera neutra-
lis lencséjébe, amely nem reagal, nem valaszol, csak kons-
tatal és megorokit. Konstatdlja azt a belenyugvé emberi
gesztust, amely nem akar tovabb kiizdeni a megtisztuld-
sért, hanem rezignaltan elfogad. A férfi mozdulatlann4 der-
med, de a kameraba bizalommal néz, mert tudja, hogy az
tovabbadja az 6 iizenetét. Hogy mi ez az tizenet? Taldn csak
annyi: Itt dllok eléttetek, meziteleniil, s felmutatom magamban
az esendd embert, azt, aki vagyok, addig tisztitom, dérzsélom,
kaparom énmagam, mig vildgotok jelenvald lényévé nem vdlok.
Szirtes Janos révid videdperformansziban — melyben az
emberi testalak halott, képi min8ségébdl 4tlép a jelenval6-
sagba — magat a performativitast, vagy ha tetszik, a jelenva-
16va valast llitja elénk, s annal erSteljesebb mivészeti hatast

kelt, minél nagyobb tavolsagot kiizd le élet és halal kozott.
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A performativ megnyilatkozdsok irdnti felfokozott igény
minden bizonnyal napjaink medializaltsagabdl fakad, amely
a minket koriilvevd képek virtualitidsa mogé rejtve hagyja
veszend6be menni a valds jelenlét erejét. Nem véletlen,
hogy a XX. szdzad elején, a mozgdkép megjelenésének hés-
kordban langolt fel el§szér az a vita, amely az é16 - a jelen
pillanatban, a kézvetlen testi-térbeli szituaciéban végbe-
mend — térténést allitotta szembe a technikai eszkozokkel
rogzitett, masolt vilaggal, rdmutatva szinhaz és film lényegi
kulénbségére. Ahogyan nétt a kulturdnkat athaté mediali-
zéaltsag foka, ugy valt egyre tapinthat6bba a differencia valés
és virtudlis kozott. A ,performativ fordulatot” el6idéz6 per-
formativ gesztusok, melyek ma mar a kultaratudomany leg-
killonfélébb teriiletein is megfigyelhetdk, a képzémiivészet
élémiivészeti miifajaiban valtak hangsutlyosakkd az 1960-
as és ’7o-es években. A performanszmiivészettel a repre-
zentaci6 Uj paradigmaja teremt6dott meg. Ez a paradigma
a muvészeti kifejezés megtjitdsit az eseménnyé tételben
latja, s szembehelyezkedik azzal a klasszikus eszménnyel,
amely a mualkotésra az 6rokkévalésagnak allitott, befeje-
zett emlékmiként tekint. Mikdzben persze az él6mtvészeti
alkotasok létrehozdinak kezdettél fogva szembe kellett néz-
nitik azzal, hogy nem vonhatjak ki magukat a reprodukci6
kényszere aldl, ha akci6éikat dokumentélni kivanjak. A virtu-
alitds hozz4 nétt a performativitds mivészeti kulturdjahoz,
mikézben a kettd kozott 1ényegi ellentmondds feszil. Kiilo-
noésen szembedtls ez a paradoxon az olyan miivészeti pro-
duktumok esetében, amelyek az eseményszeriiséget eleve
technikai médiumokon keresztil 6hajtjak megteremteni.
Szirtes Janos Pro/Contra cimi vide6performansz-sorozata
(2013-2014) ilyen zavarba ejté muiegyiittes, hiszen a jelen-
1ét érzetét filmi reprodukcié révén idézi elé.

A Pro/Contra opusainak alapszituacidjat legtobbszér az
eventként megnevezett élémivészeti miifaj narrativakép-
zési eljardsa hatarozza meg. Az eventek a val6sagos élet
esemeényeit tarjak elénk a maguk absztrakcié nélkiili, koz-
vetlen megjelenitésiikben, Ben Vautier 6rokérvényd meg-
fogalmazdsat idézve: ,,a valésdgot a valésag altal kivanjak
bemutatni™. Szirtes opusai a végtelenségig egyszerusitett

torténéseket dolgoznak fel. Péld4ul: egy ember kinyit egy
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2 A fogalmat Thomas Csordas
vezette be a diskurzusba. Ldsd:
Thomas J. Csordas: The body as
representation and being in the
world. In: U6 (ed.): Embodiment
and Experience. The Existential
Ground of Culture and Self.
Cambridge, 1994.

V. Erika Fischer-Lichte:

A performativitas esztétikdja
(Kiss Gabriella forditdsa).
Balassi, Bp., 2009. 138. Ldsd még
tovdbbd: 106-150. Fischer-Lichte
elméletére gondolatmenetemben
nagymértékben tamaszkodom,

a technikai médiumok jelenlét-
koncepcidjdt illetéen azonban
szembehelyezkedek vele.

Walter Benjamin: A mialkotas

a technikai sokszorosithatésag
koréban. In: ué: Kommentar és

w

BN

profécia (Barlay Ldszl6 és mdsok
forditdsa). Gondolat, Bp.,
1969. 308.

vaskaput és belép, becsukja, ajra belép (Pro No. 95). Vagy
végigmegy az utcan, s kézben minduntalan elesik (Pro No.
96). Vadaszkalapban letil egy asztalhoz, lassan, kométosan

eszik (Pro No. 54). Egy széken pihen, elborul (Pro No. 91).
Fémtepsit rdz, melybdl nyers csirkefejek hullnak szerte-
szét (Contra No. 16). Ezek az eseménysorok mindenekel6tt

értelmetlennek tinnek. De vajon kell-e ezekhez értelmet

rendelni? A valds életbél kiragadott pillanatok énkéntelen

cselekvéssorai sziitkségszertien inkoherenciat mutatnak
fel, hiszen kimetszédnek a kauzalis, nagy egészbdl, a jelen-
tésado kontextusbdl. Ezek a repetitiv, az emberi térténések

lényegtelen részleteinek felmutatdsabol szervez6dé jelene-
tek bér el6zetes koncepciét kovetnek, de nem megrende-
zettek: performativ narrativijukat a spontan emberi gesz-
tusok adjak. Am mi tagadhatna jobban a performativitast,
ha nem éppen az el6adé és a nézé egyiittes atélését lehe-
t6vé tevo, kozos jelen id6 hidnya? Marpedig Szirtes ezek-
ben a vide6miivekben akcidjat egy kamera elStt hajtja végre.
A kamera rogzitett, ugyanabbol a 14t6sz6gbél veszi fel a zart

mitermi kozegben, méskor a bekeretezett utcai térben zajlé

cselekménysort. A felvétel id6tartama megegyezik a filmids-
vel, igy az eventek ideje csakis a valésdgosan lepergett jelen

megismétléseként tud megfogalmazddni. A videdra felvett

ettidék nagyobbik része semmilyen filmes formanyelvi esz-
kozt nem hasznal: nincs vagas, nincs montazs. Es nincs jelen

1év6 kozonség sem: a nézé egy technikai médium kozvetité-
sével kapja meg a mivészeti élményt. Ezeknek a sziitkségsze-
rlien multként elénk tarulé jeleneteknek a hatdsa azonban

éppen abban teljesedik ki, hogy az el6adé performativ meg-
nyilvanuldsai - szuggesztiv er6ként — egyszer csak keresz-
tiilhatolnak az idén, a medialis feliileten, transzforméaciét

hoznak létre, s késleltetve és egyfajta virtualis feltételes-
ségben bir, de felébresztik a nézdben a jelenvaldsig érzetét.
Hogyan lehetséges ez? Szirtes szuggesztiv, erételjes perfor-
meri jelenléte hogyan tudja lekiizdeni a technikai reproduk-
ci6 altal elsidézett tavolsagot?

A performativitas jelenkori kutatasaban kézponti foga-
lomma valt a megtestesiilés (embodiment) terminusa?,
s ezzel egyiitt elfogadottd az a nézet, miszerint az élémuvé-
szeti alkotasok magat a megtestesilést mutatjak be. Ellen-
tétben a szinhdazzal, a performanszban nem teremtédik
fiktiv alak: az el6adé sajat egyedi testét viszi szinre. A per-
formanszmivészet kezdeti idészakdban killénésen gyako-
riak voltak az 6nsebesitésre iranyulo, ritualis elemekkel szi-
nezett, er6szakos akcidk (gondoljunk a bécsi akcionistak,
Marina Abramovic vagy Chris Burden eléadésaira), ame-
lyek a testhatarok tdmadéséaval a nézdékre olyannyira felka-
var6 hatdst gyakoroltak, az észlelés olyan erds fiziol6giai,
energetikai és motorikus reakciéit inditottdk be, hogy éha-
tatlanul felébredt benniik sajat testiik és életiik féltése. Az
egzisztencialis fenyegetettség ily médon atragadt az el6ado-
r6l a nézdre, virusként mintegy megfertézte 6t, a k6zos
élmény pedig felboritotta azt a szinhazi kétvilag-konstruk-
ciét, amely az imagindrius (az el6adésbeli) és a val6sdgos

(a néz6 valds jelenéhez kot6do) élet kozé hatarvonalat allit.
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Mindez azért térténhet meg, mert a performer sajat tes-
tét nem mint mualkotast, nem mint bevégzett holttestet
teszi latvanyossagga, ellenkezoleg: végbeviszi rajta a meg-
testestilés folyamatait. A néz6nek ezen keresztiil lehetd-
sége nyilik megtapasztalni sajit performativ médon létre-
jovo testét. Mindazonaltal e folyamat mégott nem pusztan
a sebezhetd hustest 6nmagara irdnyulé tapasztalatat kell
keresni. A megtestesiilés ugyanis éppen annyira testi, mint
szellemi aktus, amely nem kévetkezhet be a performerbél
aradé ,kisugdrzas”, azaz annak az erének a kiterjesztése nél-
kiil, amely a fertzést végsé soron elinditja. Mi ez a kisugar-
z4s? A nézd az el6ado intenziven feltaruld, jelen ideji létét
ugy érzékeli, ,mint vardzslatos dramiitést”, mint ,aurat”,
amelyet magdba sziv. A fert6zés révén a performerben fel-
gyiilemld energia atruhdzodik a nézére. Mindez csakis ugy
lehetséges, ha az el6ad6 nem egyszertien atéli, hanem ener-
giaval telten teremti meg a sajét testiségét: ,teste testestilt
szellemként (embodied mind) mutatkozik meg”.? A megteste-
siilés folyamatdban felgyiilemls — szellemként, avagy aura-
ként szétarado - energia ebben az értelemben a jelenval6va
valas energidja, az intenziv jelenlét ereje.

Nyilvdnvald, hogy a technikai és elektronikus médiumok
jelenléteffektusai ennek a valds tér-id6beli élménynek a fel-
idézésén, azaz latszaton alapulnak. Mégsem beszélhetink
arrdl, hogy ez a felidézés ne vezethetne val6s jelenlét-ta-
pasztalathoz. Hiszen a megtestesiilés performativ folya-
matai a nézében is végbemennek, 4m ehhez sokkal er6-
teljesebb hatasokra és effektusokra van sziitkség. A jelenlét
erejének at kell hatolnia a virtudlis és a valés tér kozotti
kiillsnbségen, amely nem egyszerien egy id6beli és térbeli
elhatarolds, hanem ontolégiai differencia. Megtérténhet-e
ez? A valaszt alighanem az aura fogalmdban talaljuk meg.
Benjamin ugyanis ebben a fogalomban feloldja a tavolsig
és ajelenlét dichotémidjat: az aura ,valamely tavolsag egy-
szeri megjelenése, ha mégoly kozel legyen is”.* Az aura egy-
felél a tavolsdg érzékelését nyujtja, masfeldl viszont lehe-
t6vé teszi a tavoli dologbdl vagy személybdl kidradé energia
jelenlétének a megtapasztalasat. Ennek alapjan egy video-
performansz ugyanugy el6idézheti ezt a tapasztalatot,
s 4ltala a befogad6 megtestesiilését, ahogyan a térben val6-
sdgosan jelen 1év§ test is ezt teszi. De nem kétséges, hogy
az el6adé részérdl masféleképpen felépitett jelenlétre van
szikség az energia tovabbaddsdhoz. Vajon milyen eszkézok-
kel képes athidalni a Pro No. 85 a tér- és idébeli killonbséget?

Szirtes videdmiiveinek legtébbje a cselekvéssorok ismét-
lésére épil. A mindennapi testhasznélatban ez a fajta repe-
titiv magatartas nem tapasztalhat6, igy mar eleve kivételes-
nek tiinik az elénk tarulé eseménysor, annak ellenére, hogy
a legalapvet6bb emberi gesztusokat latjuk. A cselekvéssort
végz6 ember, aki természetesen maga a mivész, szuggesz-
tiv hatast kelt — a szuggesztié ez esetben az energikus test-
ként val6 megtestestilést jelenti. Ehhez a hatashoz lényegi
moédon jarul hozza a ritmus: a mozdulatok, valamint a kor-
nyezeti, targyi, testi zérejek ritmusa. A ritmus arra jé, hogy

egyfel8l megtorje és 4talakitsa a hétkoznapi észlelés rendjét,
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masfeldl a nézét olyan meditativ 4llapotba juttassa, amely-
ben az érzékelései kiélezettekké valnak. Ez a kiélezettség
vezeti el abba az extatikus 4llapotba, melyben lehetévé valik
a masik ember jelenlét-kozvetits aurdjanak az érzékelése
és befogadasa.

Erételjes hatast érnek el a Szirtes-opusok azaltal is, hogy
a valésag részleteit kiegészitik abszurd és artisztikus ele-
mekkel: szokatlan, illetve a miivészeti kifejezésbél atemelt
targyakkal és alkotoi eszkozokkel. Ez a fajta reflexiv alko-
t6i magatartds a performanszmivészet masik gyckeréhez,
a happeninghez vezethet6 vissza, melyben egyszerre mun-
kél az élet kozvetlen felmutatasanak és szenvedélyes atala-
kitdsdnak a vigya. Meghokkentd, amikor a performer egy
virdgcsokorral csapkodja a sajat hatat (Pro No. 03) vagy
késeket ragaszt a homlokara és az arcara (Contra No. 03).
Az pedig egyenesen abszurdnak tiinik, ha egy halpiacon
a pultra fektetett friss haltetemekbe veri a fejét (Pro No. 32),
vagy ha a szajabol orisi fekete bogarak méasznak el6 (Pro No.
83.). Anem odaillg, a kontextustél idegen targyak beemelése
egy-egy narrativaba ugyszintén meghokkentésre szolgal. Az
a fajta meghokkentés ez, amelyet a fluxus nagymestereitél
ismeriink, akik a zen-buddhizmus szatori-allapotanak eléré-
sét tartottak kivanatosnak az ,igazsag” megfogalmazasa-
hoz. Ez a fajta igazsag nem raciondlis érvek mentén tarul
fel, hanem a véletlenek révén, a hétkéznapi, gyakorta irra-
ciondlis vagy legalabbis nevetséges sszefiiggésekbdl. Szir-
tes videémtveinek jelentése a meghokkentd igazsagokbol
bontakozik ki.

Az artisztikus elemek lehetnek miivészettérténeti idé-
zetek (pl. csendélet-parafrizisok) vagy autoném mivészeti
gesztusok. Szirtes egyébként is szeret ,fest6ként” meg-
nyilatkozni performanszaiban. Am a festéket a klasszikus
rendeltetéstdl eltéréen hasznalja: nem vaszonra viszi fel,
hanem targyakra, testekre. Régéta nem jelent Gjdonsdgot
az, ha a fest6 nem ecsettel dolgozik, &m amikor egy fekete
térben egy hofehér vaszonnal letakart, hossza asztalt desz-
kéaval kezd el iitni, s a terité aldl felbugyog a fekete festék,
mint megsebzett bér alél a vér (Contra No. 4), akkor nyil-
vanvaléan komplexebb akciérdl, a kiilonféle mivészeti tech-
nikdk és miifajok kozotti atjarasrdl van sz6. Az artisztikus
elemek hasznélata a redukalt emberi gesztusok bemutata-
sakor megint csak meghokkentének hat, s arra szolgal, hogy
a nézét kiragadja hétkoznapi észlelésmodjabol.

A test befestése hangsulyos szerephez jut a Pro No. 85-ben
is. El6képként Giinter Brus 60-as évekbeli akcidi juthatnak
esziinkbe, melyekkel a miivész — a targyak, a kérnyezet, a tér,
a sajat test befestése révén — a festészeti konvencidkat kér-
déjelezte meg. Am Szirtesnél masrél van sz6. Ebben a per-
formanszban nem énatfestés térténik (mint ahogy a tob-
biben sem): a festék egy kilsé erd hatdsara kerul a bérre,
ha tetszik, agresszié eredményeként. A festék racsapo-
dik a testre, beszennyezi és elboritja. A mosakodé ember
6nmagara irdnyulé tevékenysége nem az atalakitdst célozza,
hanem az énfelmutatdst. A megtisztulast 6hajté ember-

nek le kell vetkéznie, mezitelenné kell vélnia, hogy a mosa-
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kodassal levalassza magardl azt, ami szennyként, idegen

anyagként rarakédott. Nem atalakulni, nem massa (jobba

vagy rosszabbd) akar valtozni, hanem tisztdn énmagaként

létezni. A kozkeleti katarzis-metaforaba ott 1ép be a meg-
hokkentésre épulé igazsag-paradoxon, amikor leleplezédik

a jaték: a mosakodo ember nem a tisztasdg, nem valami-
féle idedlis, vagyott allapot eléréséért végzi a tevékenységét,
hanem azért, hogy felkészitse testét a feketeség fogadasara.
A ,mocsok” kiviilrél érkezik, mégse tiltakozik ellene, szinte

6hajtja a beszennyez6dést. Amikor felemeli a fejét, s meg-
adoén tiri a mind strlibben zdporozé festékfoltok csapo-
désait a bérre, amikor nem is tudja a fejét beborité idegen

anyag miatt kinyitni a szemét, akkor arcan nem elutasitdst,
hanem megnyugvast latunk. Végil mégis a kameraba és koz-
vetve a nézd szemébe néz - szuggesztiv, mélyre hatold pil-
lantassal. Tekintete 6szintéségét el6készitette mar az dsszes

korabbi mozdulat, melyek egytél egyig a kitarulkozast szol-
galtak, 6nmaga lemeztelenitett és besarozott én-ként val6

felmutatasat. A jelenlét ereje a hitelességen mulik. A perfor-
mer jelenval6va valdsanak pillanata akként az aprécska szu-
rasként hat - olyasféle punctum-ként, amirél Barthes beszél

a fot6 kapcsan —, mely a néz6t megsebzi, lehetévé téve jelen-
valé testének 6nmagéra ébredését és performativ megva-
l6sulasat. A minddssze 1 perc 55 masodpercig tarté opus —
a ritmikus mozdulatsorokkal, a mosakodds vizhangjainak
repetitiv zenéjével — éppen elég ahhoz, hogy ez a megsebzés

(,varazslatos aramiitésként”) megtérténjen, hogy a kiviilrsl

érkez6 festékpottyok elérjék és beboritsdk a nézé testét is.
Szirtes Janos pontosan ismeri azokat a technikakat, hogyan

kell sajat intenziv jelenlétének energiait auraként szétter-
jeszteni, s hogyan lehet tovabb adni akkor is, ha teste csak

pottyokbdl, csak a képernyé pixeleibél szovédik.

v Széplaky Gerda esztéta,
kurdtor, az EKF féiskolai
docense, a Flash Art magyar
kiaddsdnak szerkesztdje
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Festészet, performansz

és az o6nalakitds miivészete

Catherine Wood
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Allan Kaprow a Jackson Pollock éréksége cimi elhiresiilt
esszéjében (1958) annak leirasaval szolgal, hogy az absztrakt
festd hogyan teremtett olyan kérnyezetet, amiben a festett
vilag szélei 6sszeérnek a fest6 1abanal 1évé talajjal: , A hatal-
mas festmény a f6ldon fekszik, igy a fest6 aligha latja at
a mu egészét vagy akar annak nagyobb »részeinek« kiter-
jesztését. Ilyen értelemben Pollock valéban elmondhatta,
hogy a munkajéban van.”

Az 1998-ban megrendezett Akcion kiviil cimi la moca kiél-
litas kiindulépontja a festészet ezen poszt-pollocki 4llapo-
tanak Harold Rosenberg-féle értelmezése, mely szerint
avaszon ,a tettek aréndja”. A tarlat célja a festészeti gesz-
tus és a test viszonyanak a feltdrdsa egy olyan miivészi gya-
korlat kontextusaban, amelyben a festmény az elkészités

sperformanszinak” eredményeként jelenik meg. A cselekvés

vagy jaték ebben az 4sszefiiggésben nem szinh4zi jelenté-
sében értendd, hanem egzisztenciélis kategériaként. A fes-
téssel a miivész létezésének tényét 6rokiti meg: a test talal-
kozésa az ellenall6 felulettel olyan akci6, mely maradandé

nyomokban, rétegekben és foltokban 6lt testet.

Ez az expresszionista jelleg(, akciéorientalt, perfor-
manszként értelmezett festési mod azonossagot tételez
a muvész belsé lelkiallapota és annak fizikai nyomai kézott,
azaz a testet eszkdznek vagy fizikai kézvetitének tekinti.
Ertelmezések és fest6i praxisok egész sora épiil Pollock fenti
értelmezésére: ide tartozik a tokiéi Gutai és a bécsi akcié-
festészet, annak jatékosan kiforditott verziéja Yves Klein-
nél vagy Carolee Schneemanndl, késébbi pasztissa vilasa

Julian Schnabelnél, Paul McCarthynal vagy Matthew Bar-
ney olyan korai munkajaban, mint a visszafogottsdg rajzolata.
A festészetnek ebben a megkézelitésében megfigyelheté az
expresszi6 fogalmdnak fokozatos elmélyiilése is: ezekben
az irdnyzatokban egyfeldl sz6 szerint indexikus (és mélyen
szimbolikus) kapcsolatot tételeznek a miivész teste és az
eredményként megjelend ,nyom” kozott, masfelsl pedig
kritik4val illetnek minden olyan univerzilis testszemléle-
tet, amely elszakitana a testet annak nemi vagy faji megha-
tarozottsagatol. J6 példa ezekre a torekvésekre Ana Mendi-
eta, aki a Testi nyomok (1974) cim( munkéjaban sajat vérével

ismétli meg a festészet gesztusait, mikor megvigott kezé-

« Eleanor Antin Petroniusz
haldla (Pompeii utalsé napjaibdl)
(2001), kromogenikus nyomat,
116 x 238 X33 cm.

© Ronald Feldman Fine Arts,
New York engedélyével
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» Karen Kilimnik Csipkerézsika
és bardtai (2007). Az installdcié
ldtvdnya, Eva Presenhuber (2008).

© Eva Presenhuber engedélyével, fot6: Stefan
Altenburger Photography, Ziirich

vel hagy nyomokat a fehér falon. Hasonlé uton jér el David

Hammons is, amikor a hatvanas és hetvenes években elké-
sziti a maga zsirral papirra festett ,test-nyomatat.” A fel-
sorolt munkakat igen eltérd szandékok motivaltak, mégis
kozos benntik a gesztusként értett absztrakt festészet lep-
lezett fetisizalasa, mely tovabb gyengiti a médium kordbban
fontosnak vélt narrativ és 4brazol6 aspektusat a kozvetlen,
egyes esetekben , automatikus” expresszi6 hangsulyozasa
érdekében. A festészetnek ez a megkozelitése a miivészt
elzart, személyes énként fogja fel. A festd szubjektivitisa
talan kiils6 formakban is kifejezhetd, de személyes nyelve
mindenképpen kiviil esik az dbrazolas egyéb regiszterein:
vagy nehezen felfejthetd szimbolikus formaként jelenik meg,
vagy masodlagosan, a pastiche és kritika, illetve az én-refe-
rencialis mivészettorténeti megkozelités forméjaban.

Mashogy is felfoghatjuk azonban a festmény és perfor-
mansz viszonyat, ehhez pedig elég, ha a feje tetejére allit-
juk a ,festményben” létezés Kaprow &ltal Pollocknak tulaj-
donitott gondolatat. Az a fajta hozz44llas a festészethez
és képalkotashoz, amely a nyolcvanas években tetézott és
a festészet lehetdségeit a miivész belsd lelki tereiben vélte
megtaldlni, masként is elképzelhets: mindez felfoghaté
a mivészi éndbrazolds és 6nalkotas, valamint a kérnyezet-
formaélas lehetséges mdédjaiként is. Ez a megkozelités egé-
szen masfajta fogalmakon keresztiil képes megvilagitani
a festészet torténelmi szerepét.

Eleanor Antin Abrdzol6 festészet (1971) cimt munkaja egy
ehhez hasonld, alternativ kiindul6pontbdl vizsgilja fest-
mény és alkoté viszonyit. Mar az , dbrazolas” fogalmanak
puszta hasznélata is jelzi, hogy Antin furcsa médon hétat
fordit a korban egyeduralkodénak szamité absztrakciéelmé-
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letnek, hogy visszatérjen a festészeti illuzi6 régi filozéfidja-
hoz. Az illuziéteremtés a miivészet hagyomanyos felfogasa-
nak egyik kulcseleme: emlékezziink csak a miivészek kozti

vetélkedés antik gorog legenddjara, ahol a két festd, Zeuxis

és Parrhasius szinpadias versenyét egy madar donti el, amely

tévedésbdl belecsip a csendéleten dbrazolt festett fadgba...
Antin vide6-munkéjaban azonban az illuzi6é a miivészi mas-
kara egyik formajaként jelenik meg. Sz6 sincs itt az alkotd

létezésének regisztralasarol a festészet aktusdban; Antint
sokkal jobban érdekli az, ahogy a festészet a finom szindr-
nyalatok, formak és vonalak segitségével képes egyszerre

abrazolni és megvaltoztatni targyat, emellett pedig eltép-
reng azon is, hogy vajon mindez hogyan befolyasolhatja az

ember énmagarodl alkotott képének kozvetitettségét. Ahe-
lyett, hogy bizonyitékként tekintene a festett vaszonra (ami-
nek az absztrakt nyomai olyanok, mint egy blineset utan

maradt nyomok), Antin videdja inkdbb ugy tekint a festett
térre, mint egyfajta aréndra, amelyben a szubjektum elétt
megnyilik a lehet6ség a cselekvésre és az dnartikulacidra:

itt , kifestheti magat” abban az értelemben is, hogy razst és

szemkonturt hasznal, és abban is, hogy megidéz, testi léte-
zést ad egy fantdzianak vagy kitaldlt személynek.

Antin videdjaban végignézhetjilk, ahogy a miivész ,néies”
megjelenésének kiemelése érdekében sminkeli, festi magat.
Az arcfelszin idébeli véltozasainak rogzitésével a film meg-
kett6zi az arc képét, ezzel pedig zavart okoz az akcié és
az azt rogzité dokumentacié kozott feltételezett indexi-
kus viszonyban. Antin munkaja ezzel felhivja a figyelmet
a mivész valodi és festett megjelenése kozotti produktiv
killénbségre. A vide6 szellemesen kalauzolja el nézéjét az
»abrazolas” akkori jelentésének tiltott teriiletére, amennyi-



ben a festészetet ugy hatdrozza meg, mint elére megszabott

technikdk alkalmazasat egy olyan néi idedl elérése érdeké-
ben, mely raadasul a vide6 készitésének idején a feminiz-
mus szempontjiabol is problémasnak vagy egyenesen til-
tottnak szamitott.

A modern élet festdje (1863) cimt munkdjiban Charles
Baudelaire egyetértéen ir a néi arcfestés gyakorlataban
megjelend vardzslatos ravaszsigrol, arrél a képességérél,
hogy ,természetfeletti” megjelenést kolcséndzzon visels-
jének. Baudelaire szembefordult azzal a tizennyolcadik sza-
zadi elképzeléssel, miszerint minden szép és jé dolog a ter-
mészetbdl szarmazik, és inkabb azt vallotta, hogy , minden
szép és nemes dolog az észnek és szdmitdsnak koszonhets.”
»Az arc kifestésének nem kellene rejtve maradnia, nem kell
attdl tartani, hogy észreveszik - folytatta. — Epp ellenkezs-
leg, mutassa csak meg magit, legalabbis akkor, ha képes ezt
egyenesen és §szintén tenni.”

Antin 4brizolé festészetrdl alkotott elképzelései és
a kozmetikumok baudelaire-i dicsérete egyarant elutasit-
jék a ,szent” vagy ,6rok” fogalmait a mivészet meghata-
rozaséaban, és helyettiik annak vildgi és konstrualt aspek-
tusait hangsulyozzak. Amikor Antin a festészetet a néi
kozmetikai festéshez hasonlitja, akkor ezzel egy sor olyan
miivész dsszetettebb megértését teszi lehetévé, akik a het-
venes-nyolcvanas évek 6ta a maskara és miivészi énterem-
tés/onalcazas tereként tekintettek a festészetre. Az egyik
leginkabb kiemelked6 alak ezen miivészek sordban Andy
Warhol, aki egy sor képet készitett magéardl széke pardka-
ban, szemkonturral és ruzzsal, de miivészi gyakorlatdban
altaldban is rendszeresen feltiinik az 6néalcazds motivuma

(igy példaul rengeteg 6narcképén is). ,Minden, amit tudni
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kell rélam, lathaté a festményeim felszinén” — mondta egy-
szer, amikor pedig karrierje kései szakaszdban arrél kérdez-
ték, hogy feladta-e a festést, azt valaszolta: ,Minden nap
festem a kérmoém.”

Warhol és Antin nyoman a festészet maskaraként val6
megjelenéséhez sorolhatjuk az alcizas és az ellenkez6 nem
szerepeibe 6ltozés kulonféle modjait, de tdgabb értelemben
ide sorolhatdk az illuzidkeltés olyan mds gyakorlatai is, mint
a trompe l'oeil vagy a szinhazi és filmes mise-en-scene-t 1ét-
rehoz6 dekoraciok megfestése. Ezek a festészeti megkoze-
litésmédok nem a mivet létrehozé alkoté tényszeri jelen-
létérdl tantaskodnak: inkabb egy jellegzetes perspektiva
vagy latasmaod kialakitasarol beszélhetink vagy egy olyan
szandékolt vagy elképzelt vilag megalkotdsarél, amelyben
a mivész elmeriilhet. A festészet itt az 4j feltalalasanak
vélik a terévé, mely 6sszekoti ugyan a tettet annak kérnye-
zetével, de ezt hangsilyosan egy képi alapu reprezentacié
kozvetitésével teszi.

A Nagyobb csobbands (1973) cim(, David Hockney-rél
520616 fiktiv dokumentumfilm szintén §sszemossa a miivé-
szet és élet kozti hatdrokat, és a Kaprowétsl markansan
killénb6z6 esztétikai elvek szerint miikédik: a filmben lat-
haté bels6 terekben ugyanis ésszekeveredik a festett és valos
belsé tér, a Hockney studié-lakdséban talalhat6 vaszonra
festett képek, valamint magérol a lakdsrol késziilt felvételek.
A téma ilyen jellegii megkozelitése 6sszekoti a miivész disz-
letfest6i munkassagat (a hatvanas években festett Ubii kirdly
dekoraci6jat és a hetvenes évek opera-diszleteit) valds éle-
tével. Ily médon a film a diszletfestést a miivészi gyakorlat
egyik formdjaként kezeli, az alkotas fogalmat pedig ugy ter-
jeszti ki, hogy az ne csak Hockney élénk szinekkel dolgozé,

< Pablo Bronstein Passeggiata
(2008), dllokép a DVD-n rogzitett
videdbdl, 20 perc.

© Rennie Colletion, Vancouver, Canada.
Franco Noero, Turin engedélyével
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elvont ,realizmusit” foglalja magaban , hanem a mivész
egész életét a lehetdségek terévé valtoztassa. A kései nyolc-
vanas és a kilencvenes években Karen Kilimnik munkaiban
- az el6z6ekkel anal6g médon — a klasszikus balettbdl atvett
sjelenetfestés” szolgal urtgyil az abrazolo festészet tiltott
teriiletére valo visszatéréshez. A balettdiszletek lehet8séget
adnak Kilimnik szamara egy olyan kvéizi-mitologikus vilag
életre keltésére, melyet a miivész néi fantazidk vilagaban
valé felold6dasa motival.

A kovetkezd miivészgeneraci6 szamos tagja értelmezte
igy a festészetet: olyan lehetéségekkel teli ,médiumnak”
tekintették, mely liminalis fantdziaterek megnyitasat teszi
lehetévé. J6 példa erre Kai Althoff Kélnben é16 fest6 elsé
installdciéja. A Miihely olyan miivészi formakat kombinalt,
mint a festészet, a performansz és a zene; a ,mihely” ipari
képét pedig a részletek szintjén szépségszalonok kivagott
képei ellenstlyoztak. Ez utébbiakat Althoff a kreativ lehe-
t6ségek tereként fogta fel, festdi gyakorlatat pedig egyér-
telmden a helyzet 4ltal megnyitott performativ térrel hozta
Osszefiiggésbe. Mas-mas médokon ugyan, de Pablo Brons-
tein, Spartacus Chetwynd vagy Nikhil Chopra is performa-
tiv gyakorlatokhoz koti a képek készitését. A festészetben
és grafikdban rejl6 lehetdségeket mindannyian a jelenlét é16
felfedezésébe oltjdk, a festészet médiumat pedig a felfede-
zés és alkotds tereként kezelik. Ebben a mivészi gyakor-
latban a festészet képes megnyitni egy olyan parhuzamos

,vildg” kapuit, amelyben a miivész vagy azok az el6ad6miivé-
szek laknak, akikben a kitalalt személyek és a vizid testet 6lt.
Bronstein valés térben koreografalt intervenciéi, mint pél-
daul a New York-i Pldza meniiett (2007), valés idében viszik
szinre a Bronstein &ltal rajzolt és festett fantasztikus épité-
szeti terveket. Mathilde Rosier, a Diisseldorfban miik6dé
Hobbypop nevi mivészkollektiva vagy Ryan Trecartin szin-
tén a szinpadi kornyezet megteremtéseként vagy maskara-
szeri jatékos 6nalkotasként felfogott festészet hagyomanyat
viszik tovabb, amikor festett vasznakat épitenek be perfor-
manszaikba. Ezek a gyakran videéra is rogzitett performan-
szok a felhasznalt festmények segitségével sikeresen mossék
el a kitaldlt és valos tér kozti hatarokat, igy teremtve meg
azt a fajta jellegzetes teriiket, melyben a résztvevdk gatlasok
nélkiil cselekedhetnek. Trecartin EN-VAN TERULET (2007)
cimid munkaja egy kaotikus, részben el6re megirt, részben
improvizativ drdma. A szinjatsz6 lanyok arca hivalkod¢ szi-
nekkel festett, a dekoraciét pedig szemétre dobott festett
vasznak alkotjik, melyek a jelentés 4j lehet8ségeit nyitjak
meg a drama hétkoznapi, otthoni élethelyzetében.

Vildgos tehat, hogy az adbrazolé festészet szolgalhat
a lehet8ségek tarhazat megnyit6 ,hattérként” is a miivész
szamadra, ami el6tt lehetségessé valik egy képzelt jelenet
megidézése. Felvetddik a kérdés, hogy vajon az absztrak-
ci6 kil6nboz6 formai nem képesek-e ugyancsak a valésag
elvont elkendézésére egy adott kérnyezet érzékszerve-
ink szdmara térténd atalakitdsa érdekében. Daniel Buren,
Edward Krasinski vagy Yayoi Kusama jellegzetes absztrakt
mintéi szdmos médon ,sajatitjak ki” azokat a tereket és fel-
szineket, amelyeken megjelennek, igy meg is valtoztatjik
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ezek jelentését. Buren esetében t6bb konkrét esetre is visz-
szaemlékezhetiink: példaul amikor a kiallitéteret uralé jel-
legzetes csikjait a galéridbol az utcara kilégatott zaszlok
sordban folytatta, vagy amikor ugyanezt egy kisebb vitor-
lasokbdl 4ll6 hajohad vitorldin vagy épp Versailles rendezett
kertjeinek pazsitjan tette meg. Kusama is hasonléan jart
el, amikor mar-mar hallucinogén péttymotivumait kilén-
boz6 felszinekre és terekre alkalmazta. Ezt a médszert mar
a Virdg orgia (1968) cimt korai performansziban alkalmazni
kezdte, amikor a résztvevoket — az Egyesiilt Allamokban
akkoriban népszert hippi testfestéseket megidézve — piros,
sarga és kék pottyokkel festette be, hogy ebben a részben
rejtézkodést nyjté ,alruhdban” dllitsa be ket az altala fes-
tett kornyezetbe. A gyakorlat végigvonul Kusama életmi-
vén és maig nyomon kovethets, gondoljunk csak nemrég
végrehajtott intervenciéjara, amikor a londoni South Bank
fait sorra piros pottyds anyaggal vonta be. A Londonban dol-
g0z6 Marc Camille Chaimowicz szintén 4j utakra vitte az
absztrakt festészet expresszionista vagy formalis szabély-
rendjét. Mivészi gyakorlata homlokterében a festészet és
a performansz étvozete 4ll, ez utébbiakban a hetvenes évek
6ta vesz részt. Chaimowicz kezdettdl fogva egyfajta belsé-
épitészeti kiallitdteremként hasznalta a londoni East Enden
talalhaté mitermét, melynek kozvetlen szomszédsagaban
csupa David Bomberg és Frank Auerbach &ltal megihletett
festd élt és dolgozott. Mitermének falai, padléja, az anya-
gok és butorok mind-mind a festé jellegzetes stilusat és szi-
neit kévették, igy alkotva szinpadi dekordciét Chaimowicz
részben fiktiv hétkoznapi életéhez, amelyet szdmos filmben
és alloképben is megorokitett.

Az emlitett miivészek elhatdrolédnak a médium ,igazsag-
szeretetérdl” alkotott modernista elképzeléstdl, és inkabb
Manet-t kévetik, amennyiben ismét az dlcazas és becsapas
festészetben rejls képességére hivjik fel a figyelmet. Ezzel
nem csupdn Uj lehet8ségeket nyitnak a ,halott” médium
szdmadra, hanem egyszersmind alapvetd kutatdsokat is
végeznek arrol, hogy a képek eldallitdsival és értelmezésé-
vel miként is vesziink részt manapsag a vildg alakuldséban.
Az IRWIN nevi szlovén festékollektiva 1984-es Vissza az
Egyesiilt Allamokba cimf kiallitasa példaul a performansz
politikai erejét hangsulyozza. Tarlatukon egy ugyanezzel
a cimmel éppen Eurépaban turnézo kiallitasrol késziilt saj-
toképeket festettek meg, igy alkotva ujra egy olyan muvé-
szi produkciét, melyet az akkor még kommunista Szlovénia
polgdraiként nem nézhettek meg. Az eredeti képeket olyan
neves miivészek készitették, mint Jonathan Borofsky és
Matt Mullican, az IRWIN tagjai azonban ezeket szandéko-
san ugy reprodukaltdk, ahogy azt a hozzajuk eljutott maga-
zin képein lattik: fekete-fehérben, megtartva a fotok beal-
litasabol ad6dé torzitast és ferdeséget.

Az utébbi idékben Lucy McKenzie és Paulina Olowska
is felelevenitették a festmény mint ,.ablak” és illuzi6 régi
elképzelését. Kiallitasaik trompe l'oeil technikdkat utanzé
festett tereket hoznak létre: ilyenek Olowska intervenciéi
a Kunstverein Braunschweig gazdagon stukkdzott termei-
ben és marvanyszobdiban, vagy McKenzie festett énmaga-



ban all6 ,,szoba-a-szobdban” munkaja. (Ez ut6bbit részben
Charles Rennie Mackintoshnak a Tiz év gépesitett csonki-
tds (Alvdllalkozdsban is) cim, 2007-es Arnolfini-kiallitasra
készitett tervei inspiraltak.) A festészet ilyen, szinh4zi jel-
legti felhasznaldsa mindkét miivész esetében egy komple-
xebb gyakorlat része: megtalédljuk naluk a hagyomanyos, olaj
és vaszon képeket is, de megfigyelhet6 ezek konstrualt per-
formanszhelyzetekkel torténé kombinicidja is. Ez utébbira
példa a Nova Popularna, egy 2003-ban létrehozott, ideigle-
nes, barként is miikodé varséi kiallitétér, amelyben a részt-
vevék oltozetiikkel és viselkedéstikkel a néiség kiillonbozé
modelljeit viszik szinre, egyben ki is tolva ezen szereple-
het8ségek hatarait. 2007-ben Kélnben McKenzie két mésik
mivésszel kézosen létrehozott egy olyan ,belséépitészeti”
bemutatétermet is, melyben a méarvanyfalak mellett a pad-
16t kozvetlenil a kére festett ,,szényegek” diszitették.
Ebben a megkoézelitésben a festett vaszon olyan éssze-
tett térként jelenik meg, amelyben egyetlen kéz6s viszony-
rendszerben, egymas mellett jelenik meg a kozvetlen fizikai
val6sag és annak lehetséges alakvaltozatai. Ezen viltoza-
sok fokuszaban éppugy allhat a szubjektum, az @] latvany
ykitaldl6ja,” mint maga a festett mise-en-scene altal megval-
tozott kérnyezet. A festett vaszon funkci6ja nem alkotdja
létének a megorokitése, hanem egy szinpadias, fantasztikus,
megtévesztéen kétszind aréna létrehozdsa a cselekvés sza-
mara. A festészet és performansz itt felsorolt példaiban nem
fontos a gesztus els6bbsége, és nem is fetisizaljdk a szub-
jektivitas kifejezédéseként a mlivész kézjegyét. Ehelyett
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szinre visznek egy sor megkoézelitésmédot, melyek segitsé-
giinkre lehetnek a festett képek altal megnyitott lehet8sé-
gek intellektudlis megértésében. Olyan kérdések dtgondo-
lasaban segitenek, mint példaul, hogy egy festménynek egy

adott helyzetben val6 megjelenése miként is véltoztatja meg
a helyzetet vagy a mi részvételiinket benne, illetve ravila-
githatnak a festészetben rejl6 koltéi és politikai lehet§sé-
gekre. Ezek a miivészek a festészetet alkalmazott formdja-
ban is dbrazol6 médiumként fogjak fel: ugy tekintik, mint
az ember belsé latomadsa és a kilvildg adottsagai kozott koz-
vetitd felszint vagy képerny6t. A festészet abrazolo jellegt
felhasznéldsdban és nem néma tényszertségében keresend6

a festészet azon képessége, hogy létrehozza ezt a varazs-
latos tartomanyt, mely olyan gyiimélcsézének bizonyult

a feminizmus és a melegmozgalom szempontjabol. A vals-
sdg képi leirdsanak kiemelt formajaként a festészet képes

egy olyan parhuzamos vildg megteremtésére, mely lakdtérré

is tehet6, de tekinthet6 az intervencidk terének is a nagyva-
rosok egyre terjeszkedd épitészeti szovetében. A festészet

tere olyan alkotott tér, amelyben zékkenémentesen talal-
kozhat a ,realizmus” és az identitas performativ konstruk-
cidja, igy a jatékos onmegjelenités és 6nalkotas szinte vég-
telen lehetéségeit nyitja meg.

+ Ana Mendieta Vért izzadva
(1973). DVD-re dtirt szuper-8,
szines némafilm, 3 perc.

© Estate of Ana Mendieta Collection.
Lelong, Pdrizs/New York/Ziirich
és Alison Jacques, London engedélyével

% Catherine Wood kortdrs miivészeti

és performanszkurdtor a londoni
Tate Modernben.
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Bécs

Albertina
A-1010 Wien,
Albertinaplatz 1. (Ausztria)

www.albertina.at

¥

Arnulf Rainer

2014. szeptember 3. — 2015. janudr 6.

21er Haus (Belvedere)
A-1030 Wien, Schweizergarten,
Arsenalstrafie 1. (Ausztria)
www.21erhaus.at

Adriana Lara: Less is more
2014. szeptember 25. — oktdber 26.

v

¥

Sigmund Freud
- Joseph Kosuth installdcidja

2014. szeptember 19. — 2015. janudr 18.

Peter Weibel - Media Rebel:
Warnung! Diese Ausstellung

¥

kann Ihr Leben veriindern
2014. oktéber 17. — 2015. janudr 18.

Essl Musem

3400 Klosterneuburg bei Wien,
An der Donau-Au 1. (Ausztria)
www.essl.museum

Die Zukunft der Malerei
2014. oktéber 3. — 2015. februdr 8.

v

Kunsthalle Wien
A-1070 Wien,
Museumplatz 1. (Ausztria)

www.kunsthallewien.at

» Neue Wege nichts zu tun
2014. junius 27. — oktéber 12.

-+ Blue Times
2014. oktéber 1. — 2015. janudr 1.
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Bécstol Zagrabig

Aktudlis idészaki kidllitdsok

v

v

MUMOK (Museum Moderner
Kunst Stiftung Ludwig Wien)
A-1070 Wien,

Museumplatz 1. (Ausztria)
www.mumok.at

Die Gegenwart der Moderne
2014. mdrcius 4. — 2015. februdr 8.
Pin - Jenni Tischer

2014. oktéber 18. — 2015. februdr 1.
HIPPIES USE SIDE DOOR

- Cosima von Bonin
2014. oktéber 4. - 2015. janudr 18.

v

¥

¥

Secession
A-1010 Wien,
Friedrichstrafde 12. (Ausztria)

www.secession.at

The Fates - Diana Al-Hadid

2014. szeptember 11. — november 2.

Utopian pulse

2014. szeptember 11. — november 2.

Dust Never Sleeps
- Cinthia Marcelle

2014. szeptember 11. — november 2.

Belgrdd

v

Belgrade City Museum
11000 Belgrade,

40b Resavska Street (Szerbia)
www.mgb.org.rs

55t" October Salon
Disappearing Things

2014. szeptember 19. — november 2.

Brno

Moravian Gallery in Brno
662 26 Brno, Husova 18. (Csehorszdg)
www.moravska-galerie.cz

26" International Biennial

of Graphic Design
2014. szeptember 18. — oktéber 26.

Budapest

Ludwig Miizeum
1095 Budapest, Komor Marcell u. 1.

www.lumu.hu

Csoddlatos rendszer

- Tolvaly Erné retrospektiv
2014. szeptember 18. — november 30.

Forradalom. Anarchia. Utépia
2014. oktéber 17. - 2015. janudr 4.

Magyar Nemzeti Galéria
1014 Budapest, Szent Gyorgy tér 2.

www.mng.hu

RAINER 85

- Tisztelet Arnulf Rainernek
2014. oktéber 15. — 2015. janudr 4.

Miicsarnok

1146 Budapest, Dézsa Gyorgy it 37.
www.mucsarnok.hu

Zilvinas Kempinas - Otodik fal
2014. szeptember 27. — november 2.

> Az érzékelheté hatdrdn

- Hangkisérletek
2014. oktéber 18. — november 23.



Szépmiivészeti Miizeum

1146 Budapest, Dozsa Gydrgy it 41.
www.szepmuveszeti.hu

Cangiante szinhaszndlat

Keserii Ilona tij festményein
2014. szeptember 25. — december 14.

¥

2B Galéria
1092 Budapest, Rdday utca 47.

www.2b-org.hu

Feminine Laudry

- Ipsics Barbara, Szdsz Lilla
2014. szeptember 3. — oktéber 3.

v

A38
Budapest, Petéfi hid

www.a38.hu

Valahol - Szigeti Tamds
2014. oktober 14-19.

¥

v

ach Kortdrs Miivészeti Galéria
1068 Budapest, Kirdly utca 76.
www.acbgaleria.hu

Stemplik - Szombathy Bdlint
2014. szeptember 12. — oktober 22.
Mindent beleértve

- Igor és Ivan Buharov
2014. szeptember 12. — oktober 22.

¥

v

Budapest Galéria

1036 Budapest, Lajos utca 158.
www.budapestgaleria.hu
BUNUS - Ioan Bunus

2014. szeptember 5. — oktéber 5.
Fehér és fekete

- Bégi Dia és Juhdsz G. Tamds
2014. szeptember 5. — oktéber 5.

v

Godot Galéria
1114 Budapest, Barték Béla uit 11.
www.godot.hu

Persona fragmenta - Gadl Jézsef
2014. szeptember 3. — oktober 4.

>

Inda Galéria

1061 Budapest, Kirdly utca 34. I11/4.
www.indagaleria.hu

Az egész mozgdsa

2014. szeptember 10. — oktdber 22.

Kassdk Miizeum
1033 Budapest, F6 tér 1.
www.kassakmuzeum.hu
> Kollektiv ornamentika
- Lepsényi Imre
2014. oktéber 2. — 2015. mdrcius 1.

Liget Galéria
1146 Budapest, Ajtési Diirer sor 5.
www.c3.hu/~ligal/

» Anna Beata Bohdziewicz:
Fotoénaplé
2014. szeptember 19. - oktober 9.

> Possible Landscapes / Lehetséges
tdj/kép - Palotai Gdbor
2014. oktéber 16. — november 5.

Magyar Miihely Galéria
1072 Budapest, Akdcfa utca 20.

www.magyarmuhely.hu

» Fekete: a vizszintes nyolcas

- Beate Linne
2014. oktéber 8-31.

MAMU
1071 Budapest, Damjanich u. 39.
www.mamu.hu
» Ismeretlen az ismertben
- Pdl Csaba
2014. szeptember 12. — oktdber 3.

» Space Makers - Budapest
2014. oktéber 10. — oktdber 31.

Molndr Ani Galéria
1088 Budapest Brddy Sdndor u. 22.

www.molnaranigaleria.hu

» Rajzolt idé

- Kondor Attila, Mdtydsi Péter
2014. szeptember 17. — november 21.

Platdn Galéria (Lengyel Intézet)
1061 Budapest, Andrdssy ut 32.
www.polinst.hu/platan/kiallitasok

» Dorota Buczkowska:
The experience of presence
2014. szeptember 17. — oktober 19.

» Minden van
2014. szeptember 24. — oktober 15.

> DIMENZIOK
2014. oktéber 18. — oktéber 31.

KIALLITASOK

Robert Capa Kortdrs
Fotogrdfiai Kozpont
1065 Budapest, Nagymezd utca 8.

www.capacenter.hu

- Bérodon viseled - Tarsadalmi

konstrukciok vizudlis kédjai
2014. szeptember 30. — november 2.

Stiudié Galéria
1077 Budapest, Rottenbiller u. 35.
www.studio.c3.hu
> Antropofiora
2014. szeptember 25. — oktéber 5.
» Alegtobb - az FKSE hagyo-
mdnyérzé éves kidllitdsa
2014. szeptember 30. — oktéber 19.

Trafo
1094 Budapest, Liliom u. 41.
www.trafo.hu

> Diordma
- Csdkdny Istvdn kidllitdsa
2014. szeptember 12. — oktdber 19.

Uj Budapest Galéria
1093 Budapest, Févdm tér 11-12.
www.balnabudapest.hu

» Hatdrtalan design
2014. oktéber 3. — november 23.

Virfok Galéria
1012 Budapest, Virfok utca 11.
www.varfok-galeria.hu

> franyo aatoth: Tdjkép fuldoklo

férfival... vagy majdnem
2014. szeptember 14. — oktéber 11.

> Szirtes Jdnos jubileumi kidllitdsa

2014. oktéber 24. — november 22.
Virfok Projekt Room

> Genezis - Czigdny Akos
2014. szeptember 13 — oktdber 11.

Viltin Galéria
1061 Budapest, Vasvdri Pdl utca 1.

www.viltin.hu

» Idd-geometridk - Kovdcs Attila
2014. szeptember 10. — oktdber 25.
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BECSTOL ZAGRABIG

Debrecen

MODEM

4026 Debrecen, Baltazdr Dezsé tér 1.

www.modemart.hu
> A fenséges geometridja
- Vilogatds az Antal-Lusztig-
gyltijtemény és a Vass Ldszlo-
gyiijtemény anyagdbdl
2014. julius 13. — oktéber 5.
> Két hidrogén kozisbe adta
elektronjait - Asztalos Zsolt
2014. oktober 5. — november 2.
> A festé dolga - Birkds Akos
2014. oktéber 12. — 2015. februdr 8.

Dunadjvdros

Kortdrs Miivészeti Intézet
Dunaiijvdros

2400 Dunatijvdros, Vasmii tt 12.
www.ica-d.hu

> SZABAD/IDO
szeptember 12. — oktéber 10.

Intercisa Mizeum

2400 Dunaujvdros, Vdroshdza tér 4.

www.dunaujvaros.tmmi.hu

> ,,Fészek”
- Kim Corbisier-emlékkidllitds
2014. szeptember 25. — oktéber 22.

Graz

Kunsthaus Graz
(Universalmuseum Joanneum)
A-8020 Graz, Lendkai 1. (Ausztria)
www.museum-joanneum.at

> ,,Wer, ich? Wen, Du?”
- Katharina Grosse
2014. junius 6. — oktéber 12.

- Ensure for size - Dino Zrnec

2014. szeptember 12. — november 16.

» The Enclave - Richard Mosse
2014. szeptember 27. — oktéber 12.
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Gyor

¥

Rémer Floris Miivészeti
és Torténeti Muzeum
Esterhdzy-palota

9021 Gyér, Kirdly u. 17.
www.romer.hu

Vojnich Erzsébet retrospektiv
2014. szeptember 20. — oktéber 26.

Kijev

¥

¥

Pinchuk Art Centre
o1004 Kijev, 2. Velyka Vasylkivska
/ Baseyna str. (Ukrajna)

www.pinchukartcentre.org

21 Artists Shortlisted for the
Future Generation Art Prize 2014
2014. oktéber 25. — 2015. janudr 4.
Group exhibition of the

Patron artists of the Future

Generation Art Prize
2014. oktéber 25. — 2015. janudr 4.

Kolozsvdr

¥

Bdzis

Kolozsvdr, Henri Barbusse
utca 59-61. (Ecsetgydr)
www.bazis.ro

The Ring - Gdspdr Szildrd
2014. oktéber 3. — november 6.

¥

Sabot

(Ecsetgydr)
www.galeria-sabot.ro

The value of formlessness

- Nicolas Lamas
2014. oktéber 3. — november 29.

+

PlanB
(Ecsetgydr)
www.plan-b.ro

Printre rvinduri - Ion Bitzan,

Rudolf Bone, Victor Ciato, Andreea

Ciobicéd, Horia Damian, Istvdn
Kancsura, Ioachim Nica, Mihai
Olos, Miklés Onucsdn, Mircea

Spdtaru, Sorin Vreme
2014. szeptember 12. — november 7.

Krakko

MOCAK
30-702 Krakow,
ul. Lipowa 4. (Lengyelorszdg)

www.mocak.pl

» I Am a Drop in the Ocean:

Art of the Ukrainian Revolution
2014. augusztus 1. — oktober 19.

Bunkier Sztuki

31-011 Krakow, Pl. Szczepaniski 3A
(Lengyelorszdg)
www.bunkier.art.pl

» Performance now
2014. oktéber 5—20.

Linz

Lentos Kunstmuseum
A-4020 Linz, Ernst-Koref-
Promenade 1. (Ausztria)
www.lentos.at

> Purewater - The Most Valuable
Resource in the World
2014. oktéber 3. — 2015. februdr 15.

The Plundering - Oliver Ressler
2014. oktéber 3. — 2015. februdr 1.

Nagyszeben

Brukenthal Museum
Nagyszeben, Piata Mare 4-5.
www.brukenthalmuseum.ro

> Tudor Zbdrnea festményei
2014. oktéber 3-29.



Paks

v

Paksi Képtdr
7030 Paks, Tolnai tt 2.

www.paksikeptar.hu

Serial Project No.6: ex-artist’s

collective ]Lordnt Aniké és Kaszds

Tamds[ Onantropolégia ,El6-
szedni a régit, lemdsolni az vjat”
2014. szeptember 26. — november 16.
Hintalét - Vécsei Julia

2014. szeptember 26. — november 2.

Pécs

v

Pécsi Galéria m21

7630 Pécs, Zsolnay Vilmos it 37.
www.pecsigaleria.hu

Szirtes Jdnos jubileumi

retrospektiv kidllitdsa
2014. szeptember 27. — november 23.

Pozsony

Danubiana
Bratislava-Cunovo,
Vodné dielo (Szlovdkia)
www.danubiana.sk

The Galanda Group
2014. szeptember 9. — november 16.

Tranzit

811 o5 Bratislava, Beskydskd 12.
(Szlovdkia)

sk.tranzit.org

Revised version - Ilona Németh
2014. szeptember 25. — oktéber 31.

Bratislava City Gallery
Mirbach Palace — 815 35 Bratislava,
Frantiskdnske ndm. 11 (Szlovdkia)

www.gmb.sk

» Alex Mlyndréik

2014. szeptember 11. — november 9.

Prdga

Meet Factory

150 00 Praha 5, Ke Skldrné
3213/15 (Csehorszdg)
www.meetfactory.cz

Plato’s Third Eye
2014. szeptember 11. — oktéber 26.

DOX Art Centre
Praha 7, Poupétova 1. (Csehorszdg)
www.dox.cz

This Place
2014. oktdber 24. — 2015. mdrcius 2.

Architecture Guild - Martin Rajnis

2014. junius 27. — november 17.
Startpoint: Prize

for Emerging Artists 2014
2014. szeptember 19. — oktéber 2.

National Gallery in Prague
Kinsky Palace Praha 1, Staroméstské
ndm. 12 (Csehorszdg)

www.ngprague.cz

The waking dragon - Contempo-

rary inspiration by East-Asian art

2014. szeptember 5. — november 23.

Salzburg

Museum der Moderne

A-5020 Salzburg,

Ménchsberg 32. (Ausztria)
www.museumdermoderne.at
Thinking with the Body: a Retros-
pective in Motion - Simone Forti
2014. julius 18. — november 9.
Proudly Presenting

- Sammlung Generali Foundation
2014. dprilis 26. — december 10.

Sepsiszentgyorgy

MAGMA
52008 Sepsiszentgyorgy,
Szabadsdg tér 2. (Romdnia)

www.magma.maybe.ro

A nulla megkozelitése

- Csutak Magdolna
2014. szeptember 12. — oktéber 12.

KIALLITASOK

Szeged

REOK

6720 Szeged, Tisza Lajos krt. 56.
www.reok.hu

Fehér LdszIl6 kidllitdsa

2014. szeptember 11. — november 23.

Szentendre

Miivészet Malom Szentendre
2000 Szentendre, Bogddnyi it 32.
www.femuz.hu

Labirintus
2014. szeptember 7. — oktdber 10.

Veszprém

Modern Képtdr

8200 Veszprém, Vir u. 17.
www.arthouseweb.hu
Bob Bonies maximal-

minimal-works
2014. julius 19. — oktdber 18.

Zdagrdb

Muzej Suvremene Umjetnosti
Zagreb/ Museum of Contem-
porary Art Zagreb (MSU)
10000 Zagreb, Av. Dubrovnik 17.
(Horvdtorszdg)

www.msu.hr

Julije Knifer: Bez kompromisa
2014. szeptember 20. - december 6.
Ivan Picelj

and The Toso Dabac Archives
2014. szeptember 1. — 2015. februdr 2.
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KIALLITASOK

Magyar muvészek

kulfoldon

Bécs

Kro Art Contemporary, Bécs
A-1060 Wien, Getreidemarkt 15.
(Ausztria)

www.kroart.at

> Hollow Land - Keep Out!
2014. szeptember 10. — november 15.

» A migrdciot tematizdlé tdrlaton
Bencziir Emese és Cseke Szildrd
munkdi is lathatéak.

Luxemburg

Mudam Luxemburg
L-1499 Luxembourg,
3 Park Driii Eechelen (Luxemburg)
www.mudam.lu
> Bernsteinzimmer
- Csdkdny Istvdn
2014. junius 28. — 2015. februdr 1.

> A kidllitdson a magyar miivész
2010-ben késziilt faépitmény-
installdcidja tekinthetd meg.
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Lodz

Atlas Sztuki, Lodz
90-006 £.6dz, ul. Piotrkowska
114/116 (Lengyelorszdg)
www.atlassztuki.pl

> Fehér Ldszlo - Roman Lipski
2014. szeptember 12. — oktéber 19.

» A magyar festomiivésznek tobb
mint hiisz nagymeéretii képe
lathaté a tdrlaton.

Graz

Kulturzentrum bei den
Minoriten, Graz

8020 Graz, Mariahilferplatz 3
(Ausztria)

www.kultum.at

> Dort, wo unsere Sprache endet,

komme ich jeden Tag vorbei
2014. szeptember 27. — november 23.

» A nyelv stdtuszdt fokuszba helyezé

tematikus kidllitdson tobbek
kozott a Société Réaliste,
Tarr Hajnalka és Tot Endre
munkdi is ldthatéak.

Pozsony

EGO Gallery, Pozsony
Bratislava, Bajkalska 9. (Szlovdkia)
www.egogallery.sk

> On the threshold of perception

- Csurka Eszter
2014. oktéber 1-11.

> A tdrlaton a milvész nagymeéretii
festményei szerepelnek, melyeket
a Frendk-tdrsulat produkciéi
ihlettek.

Szabadka

Moderna galerija Likovni susret
Subotica - Galérija Dr. Vinko
Peréié, Subotica
24000 Subotica, Park Ference
Rajhla 5 (Szerbia)
www.likovnisusret.rs
www.galeripercic.com

- Bili smo heroji / Hésok voltunk

- Szombathy Bdlint, 1971-2014
2014. szeptember 20. — december 19.

» A Vajdasdgban sziiletett miivész
retrospektiv kidllitdsa (drMdrids

kritikdjdt ldsd a Szemle-rovatban.)



TERKEP

Pozson

Calling

Lydia Pribisovd

Pozsonyba visszatért az élet. Szdmos
olyan nonprofit galéria, amelyik
kordbban nem kapott tdmogatdst

a Szlovdk Kulturdlis Minisztériumtdl
és nem nyert mds pdlydzaton sem,
egyszeriien megsziint.

De létrejitt helyettiik sok uj. Az idei
0szi szezon réluk, valamint a vdrva
vdrt Kunsthalle megnyitdsdrol

és az dtalakult tranzit.sk-rél szél.

Az Gjonnan alakult Kunsthalle szervezeti struktirdja némi-
képp rendhagyé. Létrehozasat a Szlovak Kulturélis Minisz-
térium segitette, a helyi képzémiivészeti szcéna tobbéves
lobbitevékenységének eredményeképpen. Az elsé kidllitasok
kozé tartozik a Paradox 9o, valamint a Tanulmdnyok a hulld-
mokrdl cim{ — utébbi az osztrdk Karl Salzmann audio-kine-
tikus térlata (kurator Katia Huemer), amelyet nemzetkozi
nyilt palydzaton vélasztott ki a Kunsthalle Labba. A Paradox
go cim kiallitas egy foldszinti, vitrinszertien megépitett tér,
melynek az a célja, hogy a miivészeti projektek bemutata-
sat latvanyossdgga tegye, felkeltve a jarokelsk figyelmét is.
A Kunsthalle Labban bemutatott projekteket Juraj Carny,
Richard Gregor és Nina Vrbanova valogatja — a Paradox 9o.
Kurdtori koncepcidk a mecsiarizmus idészakdban példaul
nyolc meghatarozé kuratori projektet mutat be. A kilenc-
venes évek kiallitasi projektjeit a mostani fiatal kuratorge-
neraci6 — két mivész, Juraj Carn}’r és Richard Gregor, vala-
mint Daniela Carna, Barbora Gerzova, Beata Jablonska,
Lydia Pribisova, Mira Sikorova-Puti$ova és Nina Vrbanova

* Pozsonyi panordma.
© foté: Karol Kdllay
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POZSONY

+ A pozsonyi Kunsthalle
homlokzata.

© aszerzé felvétele

- Gjraértelmezte, ugy, hogy sokan kéziiliik nem is lathattak

az akkori tarlatokat, hozzaalldsuk ennek megfelel6en sok-
kal szabadabb és tehermentesebb. A Kunsthalle épiilete j6

néhany kompromisszum koévetkezménye. Bir a varoskoz-
pontban taldlhat6, de alaprajza a feltjitast kovetSen is hosz-
szu kiallitéfolyosokbdl tevidik 6ssze, igy csak kisebb tar-
latoknak tud otthont adni, mint amilyen példaul az évek

hosszu soran itt rendezett Illusztrdciok Bienndleja volt. Juraj

Carny a Kunsthallét megalakulastél kezdve fél éven keresz-
til mint megbizott igazgaté irdnyitotta, koncepcidjat a kiil-
foldi és a szlovak miivészet szembesitésére alapozta. Carny
vezette kordbban az elsé — tobbé-kevésbé — non profit, Pri-
estor (Tér) elnevezést galériat (1999-tél 2003-ig).

A Szlovdk Nemzeti Galéria (SNG) programja sokszind és
kreativ. Kifejezetten szinvonalasak a tematikus kiallitasok,
melyeken kélcsénzott és a sajit gyijteménybdl szarmazd
mivek egyarant lathatéak. A tarlatok tematikajukban szé-
les réteget igyekeznek megszolitani, ami részben dtgondolt
kuratori, részben izgalmas oktatasi és népszer(isits prog-
ramjaiknak készonhetd. Ennek példdja Az abbamaradt dal.
Szoc-realista miivészet 1948-1956 (2012, kurator: Alexandra
Kusa igazgato6) cimi kiallitas, valamint a hozz4 tartozo kisé-

réprogram, a Honvédelmi gyakorlat éjjeli szdlldssal. Vagy a Vér
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cimi tarlat (2013, kurdtor: Dusan Buran), amelyet a szlova-
kiai Voroskereszttel egyiittmiikédve hoztak létre. Az intéz-
ményt Alexandra Kusd vezeti. Az épiilet Vladimira Dedeéek
altal tervezett, ikonikus, modern épiilet (1969-1977), amely
évekig kritikus dllapotban volt, jelenleg rekonstrukcié alatt
all. Az sSNG izgalmas koncepciéjaval a Pozsonyi Galéridt allit-
hatjuk szembe a maga konzervativ, kevésbé koncepciézus
programjaval (élén Ivan Janéér &ll).

Szlovakidban 2002 6ta mikdodik a tranzit.sk a nemzet-
kozi tranzit.org halézat részeként, melynek f6 timogatéja az
Erste Alapitvany. A tranzit.sk-t kezdetben egy mtivész, Bori-
som Ondreicek vezette. R6vid intermezzét kévetéen, ami-
kor az igazgat6i székbe Laco Teren festémivész keriilt, 2014-
ben Angel Judit vette at az irdnyitast, palydzati ton nyerve
el a posztot. Az Gj igazgato tevékenységének koszonhetben
a trantit.sk 2014 nyardn a pozsonyi kiilviarosbdl atkeélto-
z6tt a varoskézpontba. Az 6 kezdeményezésére éllitott ki
itt Josef Dabernig, amit késébb egy nemzetkézi csoportos
kiallitas kovetett Commited to Change cimmel, majd a The
Need for Practice. Jelenleg Németh Ilona kiallitasat lathat-
juk a tranzitban. 2014 decemberében érkeznek Somogyi Haj-
nalka mivei, 2015 februdrjaban Mona Vitamanu és Florina

Tudora projektje lesz lathato, szintén 2015-ben Katetina



-
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Seds, Catarina Simio projektei, a Stalker csoport épitészeti
kiallitasa, tovabba Michal Morav¢ik és Gio Sumbadze miivei.

Mar hagyomanyosnak mondhat6, hogy a pozsonyi Kép-
zémiivészeti Egyetem alagsoraban talalhaté artist-run space,
a Hit Galéria izgalmas programot igér a kovetkezd évre.
A galéria tobbnyire konceptudlis hangvételd vagy fiatal szlo-
vik és kilfoldi mivészek helyspecifikus miiveit mutatja be.
Lucia Tkacova, Martin Piac¢ek és Dorota Kenderova har-
masa 2003-ban alapitotta a galériat, utébbi 2007-tél igaz-
gatja a kiallitéhelyet Juraj Vargaval egyutt. A Médium Galé-
ria Ggyszintén a Hviezdoslav téren taldlhatd, az egyetem
tereiben. Az utébbi idé szinvonalcsékkenése 6sszefiiggés-
ben lehet azzal, hogy leginkabb az egyetemhez k6t6d6 mun-
kékat allitanak ki.

2014 nyaran Gjraindult a Hot Dock Galéria tevékenysége,
mely 2010-ben, a klasszikus ,white cube” mintit kévetve
jott létre a Grosling utcaban. Sok szlovak és cseh miivész
mutatta be itt alkotasait, tébbek kézott Lucie Micikova,
Radim Labuda, Radovan Cerevka. A galéria tjrainduldsa
Juraj Rattaj és Andrea Chreriova vezetésével annak koszon-
hetd, hogy sikeriilt 4j kiallit6térrel béviilnie, mégpedig
a pozsonyi kikotében. Az els kiallité Martin Spirec lesz, 6t
Larissa Sansour kéveti.

Pozsonyban jelenleg a BLAF — Bratislava Art Festival 6t6-
dik évada zajlik (2014. oktéber 2-5.), amelyet az SNG, az
Egyesiilt — Kortars mivészetek kozpontja (Nadicia — Cent-
rum suc¢asného umenia) és a Clockwise produkcids iroda
szervez. A fesztival részeként a galéridkban tarlatvezeté-
sek, szimp6ziumok és killonbozé kiallitdsmegnyitok kovetik
egymast, azzal a céllal, hogy a miivészetet kozelebb hozzak

a laikus kozonséghez, egyuttal érdekes és értékes progra-

TERKEP

mokat nydjtsanak a szakmabelieknek is. A fesztival alatt
tobb artist run space is bemutatkozott, mint pl. A Zumpa

(Pécegodor) vagy a Byt ¢. 6 (A hatos szamii lakds). A Zumpa

Galériat 2014 nyaran a pozsonyi Képzémiivészeti Egyetem

didkjai egy bérhaz koézos illemhelyén hozték létre a varos-
kozpontban. Tereza Sufliarska, a ,galeristak” egyike kettés

inditékot emlit a galéria megalapitasa kapcsdn: egy olyan

kozosségi teret akartak létrehozni, ahol bardtok, miivészek

talalkozhatnak, s persze fontos a kozés W tisztan tartdsa

is. Terezan kivil a vdlogaté szerepét Gabriel Sebé és Jan

Skali¢an t6lti be, a bemutatott projekteket nyilt palyazaton

valasztjék ki. Jelenleg Ada Kopecka tetovilt festményei l4t-
hatéak Diszndsdgok cimmel, s a kiéllitas keretében a miivész

tetovalé workshopot is tart. A Byt ¢. 6 Pali Hovanec, Peter

Berényi, Erika Miklo$ova és Zuzana Buckova épitész kozos

lakasgaléridja, akik a fesztival keretein belil el6szér nyitot-
tak meg lakhelyiiket a kozonségnek. Videdkat, festménye-
ket és épitészeti terveket mutattak be, utébbi munkak kife-
jezetten a fesztivalra késziiltek.

Szlovakidban jelenleg az a tendencia figyelhet6 meg,
hogy a kidllitétereket nem kuratorok vagy mivészettorténé-
szek alapitjdk és vezetik, hanem mivészek. A teljesség ked-
véért meg kell még jegyezni azt is, hogy Pozsonyban tébb
progressziv kereskedelmi galéria is miikodik. Izgalmas prog-
ramot kinal a Krokus Galéria, a Photoport, a Gandy Gallery és
a Zahorian & Co vagy a Soda Galéria.

% Lydia Pribisova (1980)
miivészettorténész, kurdtor,
a Flash Art cseh és szlovik
kiaddsdnak szerkesztdje

+ A tranzit.sk uj,
belvdrosi galéridja.

© aszerzé felvétele
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Hiteles, friss tartalommal

Beszélgetés Ledényi Attildval

Bedi Kata

Mi tesz egy kortdrs miivészeti vdsdrt vonzévd? Milyen adottsdgai és lehetdségei

vannak egy budapesti nemzetkézi vasdrnak? - Bedi Kata a tapasztalatokrél és

a tervekrdl beszélgetett az idén negyedszer megrendezett Art Market Budapest

kapcsdn az alapité igazgatéval, Ledényi Attildval.

Bedi Kata Az idei Art Market a vdsdr katalogusa szerint
egyszerre regiondlis és globdlis. Pontosan mit is jelent ez?
Ledényi Attila Regionalis abban a tekintetben, hogy kialli-
toink tobbsége a posztkommunista kelet-eurépai régiébol
érkezik. Globalis pedig abban, hogy amikor fiatal Eurépa
fiatal vasdraként definidljuk magunkat, arra utalunk, hogy
nemcsak a geografiai alapon meghatarozhaté tartalmakat
fogadjuk be, hanem szivesen latjuk a mainstream eurépai
miivészeti élet szdmara inspiraciét jelents egyéb hatasokat
is, azt a feltorekvo, friss mivészetet, ami szarmazasi helyét
tekintve torténetesen lehet nyugat-eurépai, kozel-keleti

vagy akar kozép-4zsiai is.

BK A Viennafair és a moszkvai Art Fair eréterében

hol helyezkedik el az Art Market Budapest?

LA Szamos tényezd utal arra, hogy a nemzetkézi kortérs

vasarok tekintetében az Art Market Budapest meghatarozé

poziciéba keriilt Kelet-Eurépaban: ami a szamokat illeti,
vasarunkat mintegy hatezer négyzetméternyi kiéllitasi terii-
let, lassan kézel harminc kiallité orszag, 25 ooo kériili lato-
gato, kozel szaz kiallit6 jellemzi. A Viennafair viszonylata-
ban pedig leginkabb taldn az lehet érdekes, hogy mikézben

mi kifejezetten kelet-eurdpai helyszinen autentikusan kép-
viselunk kelet-eurépai kulturat, addig Bécs Eurépa egyik
leggazdagabb és legjobban karbantartott nyugati varosa-
ként igyekszik az ottaniaknak kivilrél behozni nagyon mas

t6r6l fakad6 mivészeti produkcidkat. Marpedig egy vasar
komplex élményt nyujt a latogaténak, amely komplexitds-
ban lényeges a befogadé hely sajat kulttrdja altal hozzaadott,
a belsé tartalmakat erdsit6 érték.

BK Budapest mit tud hozzdtenni az Art Markethez?

LA Amikor a kiilféldi vendég a visérra érkezve eltolt néhany

napot a vendéglaté varosban, egyéltalin nem mindegy,
milyen kulturalis benyomaésok érik. Ma Budapest tartalmi

gazdagsagdban, infrastrukturdjiban olyan korillményeket

teremt, amelyek mar kényelmesek, de még izgalmasak. Amit

a hozzank érkez6 vendég kap, az jelentds részben Budapest

maga, egy minden kétséget kizaréan kelet-eurdpai térténet,
marpedig mi megkerilhetetlenek akarunk lenni azok sza-
madra, akik ilyen jellegli kulturalis élményre vigynak. Buda-
pestet a régi6 kézpontjaként mutatjuk be, ahol a nyugati

gyijték autentikus miivészeti élményhez, a nyugati kialliték

pedig a régi6 meghatarozé gyijtéivel, mivészeivel, szakér-
téivel kialakithaté 4j kapcsolatokhoz jutnak. A Budapestre

épuld tartalmi specialitdsok koézott érdemes megemliteni

talan a vasar idén létrejott, Art Photo Budapest elnevezést

fotdmiivészeti szekcidjat is, amelynek a régié tucatnyi orsza-
gabdl érkezett kiallitasi anyagat szépen egésziti ki a buda-
pesti fotémiivészeti intézmények &ltal biztositott valasz-
ték is, ahogy az ez évi vasar idején példaul a Mai Mané

Héz és a Capa Kozpont éltal szervezett Fotéutca Fesztival.

BK Az Art Marketre jellemzd egyfajta fesztivdljelleg is...

LA A mivészeti vasar taldn minden masnal nyitottabb
miifaj a képzémiivészet bemutatasara, a kiallitott anyag kel-
16en komplex ahhoz, hogy mindenki taldljon szeretnivalét.
Nem véletlentl kommunikalunk a kezdetektél fogva a szé-
les kozonséggel is, hiszen mi azokat is meg tudjuk szélitani,
akik bér nyitottak lennének a kortars képzémiivészetre, de
igazan még nem vonta be ket senki. Nem véletlen, hogy
latogatdink szama évrél évre negyedével né. A nyitottsig
eszméjére épiil a vasar kapcsan idén szervezett tobb mint
hetven kiegészit6 program és esemény is. Cél, hogy a varos

« Ledényi Attila
Art Market Budapest,
alapité igazgaté

© fotd: Erdei Gdbor
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atlényegiljon, és valédi miivészeti vasarvarosként, a kor-
tars muvészet régiés kozpontjaként, annak egyfajta févaro-
saként tudjon megjelenni nemcsak az ide utazok, hanem az

itt lak6k szamadra is. Fontos ugyanis, hogy maguk a budapes-
tiek is elhiggyék, a varosi lét integrans része a kortars mivé-
szet, és hogy tudunk ezen a teriileten is nemzetkézi jelen-

t6ségii eseményt vendégul latni.

BK Tehdt cél egyfajta edukdcio is?

LA Jelentésen megnoveljitk azt a feluletet, ahol a jové
miikedvel6i és miitargyvasarléi kinevel6dhetnek, és ez
kereskedelmi szempontbdl akar révid tavon is értelmezhetd,
hiszen évrél évre né azoknak a szama, akik nalunk vasarol-
nak el6szér mitargyat. Hosszabb tavon a nevelési szandék
az ingyenes muzeumpedagdgiai programunkban manifesz-
talodik. Az iskolas korosztélyt olyan fazisban lehet elkapni,
amikor még nincsenek hibas sztereotipidi, vagyis indoko-
latlan averzidi a képzémivészettel kapcsolatban. Marpedig
egy vasarnak eleve hosszua tdvon kell gondolkodnia, nekiink
a jovo latogatoit és vasarléit mar most meg kell prébélni
bevonni ebbe a kézegbe. Olykor kapunk olyan kritikat, hogy
az Art Market Budapestre olyanok is bejénnek, akik ,irrele-
vansak” a miitargypiac szempontjabol. Alapvetéen azt gon-
dolom, hogy senki sem irrelevans. Aki az lenne, az tgysem
jon el, hiszen soha nem titkoljuk, hogy kortars muvészet-
tel foglalkozunk.

BK Milyen gyiijtéi mentalitds tapasztalhato?

LA Egy nemzetkozi vasar két gyiijtsi szegmenssel szamol:

az egyik a lokdlis, a masik a mashonnan ideérkez, nemzet-
kozi kozeg. A mitargyak gytjtésének, birtoklasanak népsze-
risitésére Magyarorszagon hosszt évek 6ta dolgozzuk ki

a legkiilonfélébb programjainkat, példaul ingyenes magazi-
nokat adunk ki, miigyujtéi klubot szerveziink. Mi6ta ezzel

foglalkozunk, érzékelhets névekedés indult el ezen a terii-
leten, aminek azonban a gazdasagi valsag nem tett jot. Ami-
kor viszont a krizis, pontosabban a valsagpszichdézis végre

nalunk is feloldédik, egy, a korabbinal kiterjedtebb bazis-
6l fog a gytijtéi kozeg tovabb névekedni. Az abbdl fakadé

nehézség persze tovibbra is fennall, hogy a magyarorszagi

gyUjtéi kultura a hazai kézegre koncentrél, amin viszont

épp a nemzetkozi kiallitdsi tartalom rendszeres bemutatasa,
a széles nemzetkozi vilaszték hozzaférhet6vé tétele segit-
het, marpedig az Art Market Budapest ezt hazhoz hozza

azoknak is, akik nem jarnak kilfsldre vasarolni.
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A misik szegmens a kilfoldrél ideérkezé vasarlok, gytj-
t6k kore, akiket nehéz, faradségos és koltséges elérni. Ebben
a tekintetben egy vasar bevezetése sokéves folyamat, bar mi
mar hirom év utdn, 2013-ban egyfajta fordulépontot érzé-
keltiink ebben a tekintetben, amikor kalféldi gyujt6i csopor-
tok kezdtek bejelentkezni a legkiilonb6z6bb helyekrél. Ezt
az er6feszitést szamunkra ma mar tébb tényezd, koztiik pél-
daul jelentés nemzetkozi milvészeti orgdnumok médiapart-
neri segitsége is hatékonyabba teszi. Raadasul a névekvé
szamu kilféldi galériak névekvs mértékben vonjék be sajat
gyujtéi kozegiiket. Az idei évben példaul Berlinre fékuszal6
vendégvarosi programunk nem kis részben a németorszagi

piac hatékonyabb megszoélitasanak is eszkoze.

BR Melyek a vdsdr fejlédése szempontjdbdl fontos
specifikumok? Mi lehet a dinamizmus zdloga?
LA Amikor olyan helyen sziiletik vasar, ami nem New York,
London vagy Parizs, de még csak nem is Bologna vagy Isz-
tambul, ahol megeréltetés nélkiil is rendelkezésre all a kriti-
kus mennyiség(i megfelels kiallit6, akkor az esemény nagy-
sdgrendjének nemzetkézi szempontbdl is értelmezhetsvé
tétele, vagyis a versenyképesség érdekében a kezdetekkor
bizonyos kompromisszumokat kell kétni. A tartalmi miné-
ségjavitas tekintetében azonban jelentésen elére léptiink,
amit részben a vasar iranti kiallitéi érdeklédés névekedése,
részben pedig a kulfsldi galériasokbdl allé szakmai testii-
letink mikodésének tjragondolésa, rigorézusabba tétele
idézett el6. Ez nem csak abbél a szempontbdl fontos, hogy
erdsebb vasari tartalommal ersebb gytijtéi bazist tudjunk
bevonni, hanem azért is, mert ha mar edukalni akarunk,
akkor kilondsen nem mindegy, mire tanitjuk a kézonséget.
Az Art Market Budapest egy masik aspektusat is tovabb
szeretnénk er@siteni. Gytjtéként j6 ideje jarom a vasaro-
kat és latom, hogy amiben szinte minden masnal jobban
teljesitink, az egy olyan atmoszféra sikeres megteremtése,
aminek pozitiv hatasarél szamos kiallitonktol hallok. Ilyen
jellegi nemzetkozi eseményre tébb célbdl is jar a kiallito,
amelynek végsé soron valéban a legfontosabb, de csak egyik
aspektusa a direkt eladas esélye. Az Art Market Budapest
kozegében a kontaktusépités, a szakmai horizontok kitagi-
tasa, az uizleti és muvészeti kapcsolatok szélesitése sokkal
intenzivebben jelen van, mint més dltalam ismert helye-
ken. A mi kiallitéink kommunikéalnak egymdssal, k6zés pro-
jektekbe kezdenek, nyitottak egymas szakmai munkaja és
mivészkore irant. Egy ilyen folyamat kézponti elemének,
katalizdtordnak lenni vonzé feladat.

v Ledényi Attila (1966)
miigytijté, milvészeti menedzser,
kommunikdcids szakérté, az Art

Market Budapest alapito igazgatdja



~a kulturanak hoésok kel

SZEMLE

Szirtes Jdnos: Pro/Contra

Készman Jozsef

Anno a kultura eljévendé héseirdl zengte dalat feLugossy
Laszlo, Szirtes alkototarsa egy kiallitasmegnyité alkalma-
val. A dal bekeriilt Tiszta lap cim( kozés filmjiikbe is. Semmi
sem idGszeriibb ennél: a jelen végtelenil atpolitizalt, globa-
lis fogyasztéi kultarajaban, a toémegkulturalis erdszak koze-
pette csak egy hés menthet meg minket és a kultara tigyét.
Mert ki a hés? Olyan szerep(16), akit mindenki ért. A hés jo
cselekedeteket, tetteket visz véghez, amihez mdsnak nincs
batorsdga. Rendkiviili tulajdonsagokkal biré személy, aki
altalaban megfelel az adott kultura kollektiv példaképének.
A hés a sztarkultusz nyelvén beszél és mitoszt hagy maga
utdn. Nem t6rédik tettei kovetkezményeivel, ha meg van
gy6z6dve a maga igazardl. A hés feldldozza magit: cseleke-
detei tallépnek, talmutatnak rajta, olyan tartomanyok felé,
amely felett mar nem 6 rendelkezik. A hés végiil kultura-
lis mémmé lesz, tarsadalmi jelentdsége levalik réla. Vannak
aztan patosz- és heroizmusmentes hésék is...

Szirtes Janos (1954, Budapest), a magyar kortars miivé-
szet egyik legsokoldalubb alkotéja idén hatvanéves. Onma-
gaban ez a tény persze semmire sem jogosit, és semmit sem
indokol. Az m21 névre keresztelt kidllitotérben lathato kial-
litds nem is jutalomjaték, viszont ha mar van, akkor alka-
lom egy kis visszatekintésre. A retrospektiv pillantas egyben
introspekciét hordoz magaban: a mivek mint selfie-k kéz-
vetitik sajat bels6 gondolatait, vagyait, érzéseit, amelyeket
most kitéve, kiviilrsl, kils6ként szemlélve tud megvizsgalni.

Mintegy harminc év alkot6i aktivitdsa tekint vissza rank
a falakrdl és képerny6krél. Szirtes szertedgazo, sokréti
muvészetét, legyen sz6 performanszrol, festészetrdl, fotd-
vagy vide6mivészetrdl, az alkotds mint akci6 alapgondolata
hatarozza meg. A hdrom évtizedre visszatekint6 életmiivet
egy sajatos kortdrs Gesamtkunstwerkként is értelmezhet-
jilk, melynek eklektikajat a személyes jelenlét intenzitasa
fogja 6ssze.

Alatogatok most tébb mint ezer négyzetméter alapteri-
leten nyerhetnek betekintést a nyolcvanas évek érzéki ujfes-
tészetének, a kilencvenes évek egzisztencidlis 1étkérdéseit
boncolgaté meditativabb vonaldnak, valamint a mtvész
térrel és testtel kapcsolatos kutatasainak 6sszeolvadaséba

- mindezt egyetlen életmtivon belul. A Pro/Contra kétségki-

enek!”

» Zsolnay Kulturdlis Negyed
— Pécsi Galéria m21. Pécs

> 2014. szeptember 28.
— november 23.

viill Szirtes Janos eddigi legnagyobb kiéllitasa, melynek cim-
addja az utébbi évek nagyszabasu videdperformansz-soro-
zata. A kidllitdson a gazdag festményvélogatason tul (ahol
olyan emblematikus alkotasok is szerepelnek, mint az 1984-
es Csodaszarvas vagy az 1997-es Fekvd fa, fekvd kristdly-soro-
zat szdmos darabja) kiemelt hangsulyt kap Szirtes vide6- és
performanszmunkasséga is tobb szaz videdjanak és perfor-
mansz-dokumentéciéjanak készonhetéen. Egy térben egy-
szerre ennyi vide6munkat (hozzavetdleg 270 db) Szirtes
Janostol még nem mutattak be — ami azt is jelenti, hogy a 19
colos, horizontélis vonalban installalt sik képernyék alap-
vetd rendezdelvet visznek a mozgdképek kozé: tobb akcivi-
ded kertilt egyazon késziilékre, ugyanakkor szdmos azonos
installaci6hoz tartozé vided lett széttagolva és kiilonb6z6

képernyékre téltve. Igy keriilt példaul Szirtes egyik emb-

+ Szirtes Jdnos Pro/Contra
cimii pécsi kidllitdsdanak
enteridrje.

© foté: Kohegyi Zoltdn

53 FLASHART 1402-03



,A KULTURANAK HOSOK KELLENEK!”

* Szirtes Jdnos Pro/Contra
cimil pécsi kidllitdsdnak
enteridrje.

© foté: Kéhegyi Zoltdn

lematikus munkadja, a 2004-es Mticsarnok-beli Elhallgatott

Holocaust kiallitasra készitett videdinstallacié képi anyaga
hérom tévére. Ez az eljaras nyilvanval6an olyan logikit
enged érvényesiilni, ahol a vide6 mint akcid, performansz
vagy mi/eseménydokumentacié jelenik meg a kiéllitdson.
Igaz varazslat: egyszer volt — mozgdképpé lett.

Szirtes a nyolcvanas évek 6ta meghatarozé alakja a hazai
kortdrs mivészeti szintérnek. Meghatdrozé helyett talan
a megkeriilhetetlen kifejezés hasznalata lenne helyénvald,
merthogy Szirtes valéban csaknem valamennyi szintéren
felbukkant és szinte minden szereplével valamilyen szinten
interakciéba kertilt a nyolcvanas évektdl kezd6déen. Sze-
mélye, tevékenysége remek példaja annak, hogy az egykori
alternativ szintér kulturélis teljesitményei hogyan valnak
a képzdémiivészeti kanon részévé, miként olvadnak bele és
formaljak 4t a hivatalos kulturarol vallott elképzeléseinket.
Szirtes integrativ személyiség, aki egykor az in. masodik
nyilvanossag, az underground-avantgard eltér$ csoportja-
inak, alkotokozosségeinek 6sszekots kapocsa volt: egyfor-
man beletartozott az Indigo, a Vajda Lajos Studiod, a zenei
underground és a kibontakoz6 4j hulldm kéreibe. Meglehe-
tésen ritka, hogy valaki kénnyedén tud atjarni killonb6z6
eredetd, eltérd szociokulturalis hitterdi miivészeti forma-
ciok kozott.
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Praktikusan nézve legalabb haromféle mitargycsoport,
mitipus jelenik meg a kiallitdson Szirtestdl: a nyolcvanas
évek festészeti, s6t ujfestészeti torekvéseibél indulé moti-
vumkincs és metaforakészlet, az ornamentikat mint patternt
hasznalé szemlélet, illetSleg a testnyomatos, kormos képek
kore. A test hangstlyos szerepeltetése §sszekapcsolja a képek
vildgit a performanszokéval.

Emellett a tér szerkezetét, az organikus és az anorga-
nikus vildg 6sszefiiggéseit vizsgalé alkotasok, valamint az
akciévidedk kére is megjelenik. Es mindez persze nem csak
kilon-kalén miicsoportba rendezve, hanem egyiitt, egyazon
mualkotdson belil is reprezentativ.

Szirtes legtobb munkajaban kézos a rétegekbél valé épit-
kezés, a montazs-elv alkalmazdsa az alkotéi folyamat gya-
korlati megvalésitdsa soran, a sajitos narrativ illuzié meg-
teremtése térbeli viszonylatok segitségével, az animdcids
szemlélet. Szirtes szamara a festészet eszkoztara is csak egy
pont, egy véllalt hagyomény és valasztott médium a kultu-
ralis kodok és a személyes onkifejezés nyitott mezényében.
Magyaran, barmilyen eszkozt, jelentéskozvetit6t valaszthat
maganak, ahogyan azt meg is teszi a targyakkal, emberekkel,
szituaciokkal, amikor miivészeti akciét, performanszt hoz
létre. Az eltéré miifajokbdl érkezé inspirdcié azonban nem
pusztan technikak és szemléletek kozotti hatratlépést takar
esetében, hanem egyfajta anal6gias, tudatos vagy 6sztonos

athatast a miifajok és mitipusok, tovabba az alkotas folya-
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matéanak szakaszai és aspektusai kozott. Alapvetd kozege
a képiség — képben gondolkodik akkor is, amikor akciét hoz
létre. A képtér és az eseménytér munkdiban §sszeér.

A szirtesi kép siir(, rekvizitumszerd és atesztétizilt. Az
egyensuly kiilonés esete, ,holdkéros” nyugalom hatja at
a miiveket. Haldlos nyugalma a tékéletes uralds biztonsa-
gabdl taplilkozik. Nem a targya fontos, hanem eredete és
rendeltetése. Szirtes szdmara a mozgasaban megragadott
esemény, a médiumi intenzitds legadekvatabban megérzott
formaja a kép; azaz akkor sikeres a miivészi akcio, a perfor-
mansz vagy éppen a szobdban val6é maganyos éjszakai fes-
tés, ha sikeril rogzitett képben megjeleniteni az ,eseményt”.
A miivészi aktivitas (akci6é) mozgasformdinak festménybe
torténd atvitele pedig lehet6vé teszi, hogy az akciézas elmaul-
téval annak targyi, képi hagyatéka, a ,maradvany” ne puszta
kellék maradjon. Festészetének alapanyaga ugyand, a viaszon
el6tt rendre ugyanaz a médium all, aki dtereszti magéin az
eseményeket, azokat aktivan vagy szimbolikusan atalaki-
tani, uralni igyekszik, mikézben az eseménymintakrol vala-
milyen lenyomatot vesz. Az esemény vagy akci6 (legyen az
mégoly egyszer( koreografidju is) és végeredmény kozotti
kapcsolat a dinamikus egyensulyhoz foghaté: irreverzibi-
lis. Ha a képalkoto, képteremtd ritus korillményei és meg-
torténte a fontos, akkor performansz alakjat 6lti; ha a ritu-
alé végeredményére helyez6dik a hangsuly, akkor festmény
kerekedik beldle. Esemény (idébeli mintazat) és targyisag

kozott igy megteremtve a kapcesolatot Szirtes mas miivészeti
médiumok keveredésének és egymasba-alakitasdnak lehetd-
sége utan néz. Ilyen példaul a film, amelybél viszont sajna-
latosan kevés, szinte semmi sem jelenik meg a kiallitdson.
A pécsi kiallitas tehdt nem 6sszegzés, inkdbb olyan,
mintha valaki csalddi fényképek rendezett albuméba
engedne betekintést, ami erds érzelmi hatdsokkal jar, és
jelentds intellektudlis munkdra serkent. Szirtes mar egy
ideje ugy hasznélja az akciévideét, mint egyfajta naplot
vagy aktivitasjelz6t, ami ebben a szdmossagban feldolgoz-
hatatlan. Nap-nap utdn halad el6re képek tengerét hagyva

maga utan; kisugarzasa kézzel foghat6, képpel mérheté.

» Készman Jézsef (1968)
miivészettorténész, kritikus,
a Miicsarnok vezetd kurdtora

+ Szirtes Jdnos Pro/Contra
cimil pécsi kidllitdsdnak
enteridrje.

© foté: Kéhegyi Zoltdn

55 FLASHART 14 02-03



TITO FELTAMADT!

FLASHART 1402-03 56




SZEMLE

Tito feltamadt!

Szombathy Bdlint: Hésék voltunk, 1971-2014

drMdrids

Szabadka Kosztolanyi és Csath szil6helyeként szép, csendes
varos benyomdsit kelti, amelyet a magyar szecesszi6 délvi-
déki fellegvarava tesznek gyonyori palotai, hogy a velunk
é16 aranykor latszatat éltessék benniink. J6 szaz éve igazi
polgari varos volt, ahol magyarok, németek, zsidék, horva-
tok, szerbek és mas népek éltek egymas mellett békében, j6
értelemben vett versengésben. Azonban a harmincas évek-
ben megalakult az elsé kommunista partsejt, rdadasul egy
reformatus kulturalis kézpontban, melynek egyes tagjait
aztan Horthyék felakasztattak, minekutdna Tito partizanjai
bosszubdl kiirtottdk néhany magyar falu lakossagat. Mind-
ezt permanens forradalmi béke kévette, majd Titot kove-
téen jott Milogevi¢, aki elinditotta csapatait Koszoviba,
hogy azutdn az ottani szerb lakossag j6 része a bekdvetke-
zett vereség nyoman Szabadkan késsén ki.

Szombathy Bélint ebben a varosban formalédott és szo-
cializédlédott egy évtizeden at. Huszonhét évnyi tavollét
utan egy komoly, nagyszabdsu retrospektiv anyaggal tért
vissza, amelybdl parhuzamosan két helyszinen nyilt tarlat.
Az els6t maga a mivész nyitotta meg performanszaval, két
sulyz6t emelgetve lendiiletesen, mikézben tornagyakorlata
mellé viddman sulykolta hallgatéiba a helyben leggyakrab-
ban hasznalt ellenpontokat: Mi-Ok, Gy6ztesek-Vesztesek,
Leigazok-Leigazottak, Kelet-Nyugat, El6re-Hatra, Bal-Jobb
stb. Majd a Dr. Vinko Per¢i¢ galéridban megtekinthettiik
kiallitasa elsé felvonasat, amely személyes, lirai hangvételd
alkotdsait vonultatja fel.

Koézulitk legmeghatébb a nagyapja emlékére készitett,
Hivatlan ldtogaté, 6rék idékre cimi installacié, amely harom
részbél all. Az elsé egy vided, amely 36 szamozott keresztet
dokumental6 fotét vonultat fel, melyeket Szombathy 1973-
ban a szlovéniai Bohinj elsé vilighdborus temet&jében készi-
tett, abban a hitben, hogy esetleg kéztitk van nagyapja sirja.
Akkor a csalad ugy tartotta, hogy az olasz fronton esett
el, mert nem allt rendelkezésre semmilyen hivatalos irat.
A valtakozo keresztek mogott, ugyancsak egymast kovetve,
Tomaso Kemeny Per un soldato cimi verse hallhaté magyarul
és lengyelul. Masodik részének alapja egy korabeli csaladi
felvétel, melyen a miivész nagymamdja, apja, annak huiga és

nagyapja lathato6 katonai egyenruhdban. Az all6 videdkép

hanganyaga a Galicia kizepében cimi katonai népdal Halmos
Béla tolmdcsoldsdban. A harmadik pedig a nagyapa, Szom-
bati Valentin 2011-ben felkutatott halotti kartonja (,dég-
levele”) aranyozott keret alatt, amelybdl kideril, hogy az
Osztrdk-Magyar Monarchia csdszéri és kiralyi 86. szabad-
kai gyalogezred katondjaként az orosz fronton gerinclévés
kovetkeztében 1915. junius 13-4n halt meg a chyréwi 6/8 sz.
mozg6 tartalékkorhdzban, ahol masnap eltemették a mai
Ukrajna teriiletén.

A kett6s kidllitas a cimét Szombathy egyik digitalis grafi-
kakbol késziilt alkotassorozatardl kapta. A Hésok voltunk
az egyik els6 sorozat, amelyet 2000-ben tértént Magyaror-
szagra koltozése utan készitett, aluljarékban és bolhapiaco-
kon véasarolt egykori kommunista partkényvecskékbél, tag-
sagi igazolvanyokbdl, amelyekben a bélyegek az évek sordn
sajatos szépséggel biré mozaikokkd alltak 6ssze. Négyes
tagolast kompoziciokat szerkesztett ezekbél az oldalakbol,
majd a szamitogépe egerének szabad mozgatasaval mar-
kans kereszteket huzott kozéjiik a letiint korszak memen-
téjaként. Lathatunk itt még Szombathy korai inspiraciéitél
(Szabadka Nekropolisz — a 60-as években, Szombathy indu-
lasa idején a szabadkai régié az ongyilkossigok vilagrang-
listdjanak az élén allt), a dessaui Bauhausban bemutatott
haborus installdcién at (Balkdni dialégus — két hattal egy-
masnak forditott tévékésziiléken a szerb és a horvat tévé
teljesen ellenkezé médon kommentélja ugyanazokat a harci
eseményeket) a kanadai Québec-ben felépitett nagyszabasu
installaci6jaig szamos fejezetet gazdag és szertedgazé alko-
toi tevékenységébol.

A szamos vadonattj munkat is felvonultato retrospek-
ci6 masik részét a gyonyorl szecesszids Reichl Ferenc palo-
taban rendezték meg, melynek homlokzatat népi himzést
idéz6 Zsolnay keramia disziti, s amely évtizedek 6ta a régioé
legszinvonalasabb kiallit6helye: a Képzémiivészeti Talalkoz6
Modern Galériaja. Szombathy itt lithaté miivei még kevésbé
kimélik latogatéjukat a malttal valé szembenézéstél. Vaj-
magy cim installdcidja az 1974-es jugoszlav alkotmanyra
utal, amely lehet6vé tette, hogy a Jugoszlaviaban €16 kisebb-
ségi nemzetek hasznéalhassak sajat zaszlajukat. fgy a vajda-

sagi magyarsdg az anyaorszagi zaszloba dtemelte a jugoszlav

» Képzdmiivészeti Taldlkozo

Modern Galéridja és Dr. Vinko

Perci¢ Galéria. Szabadka
> 2014. szeptember 20.
— december 19.

« Szombathy Bilint
A bilcsotél a sirig (2014),
installdcié (részlet).

© amiivész engedélyével
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+ Szombathy Bdlint Tito és én
(2014), vegyes technika.

© a mivész engedélyével

nemzeti lobogébol az 6tagu csillagot, hogy az 6tagut Szom-

bathy azonos formaju titkorbdl kiszabott csillaggal fedje at.
Mig a néz6 - fejhallgatébol — a Vajdasdgban magyarul éne-
kelt forradalmi dalokat élvezi, megpillanthatja énmagat az
otagu titkorben.

Léathat6 tovabba a Jugoszldvia dekonstrukcidja cimi papir-
kolldzs-sorozat néhany példanya is, melyek ugy szilettek,
hogy 1974-ben Szombathy meghivést kapott egy Ida Biard
altal rendezett kiallitasra a New York-i Atelier Torres-be,
ahovi alkotésat vazlatként kiildte el, melyet utasitasai alap-
jan a helyszinen dolgoztak ki, hiszen jécskdn veszélyes lett
volna a kész munkat postazni. Az alkotason a jugoszlav
z4szl6 tobb lépésben elemeire hullik szét, amit azok a nem-
zeti szind papirzdszlok ihlettek, amelyek hibasan jottek ki
anyomdabdl. Megtekinthet6 a mar legendassa valt, a buda-
pesti Ludwig Muzeum gyijteményében is megtalalhaté Lenin
Budapesten akci6 fotdsorozata is, amelyen a szovjet szocia-
lista forradalom vezérének arcképével ellatott transzparenst
hordozta végig a magyar f6varos utcdin az 1972-es majus
elsejei iinnepséget kévetSen. Egyre mélyebben hisba maro,
torténelmi ballasztjukkal stlyosat iit6 és groteszk humo-
rukkal felszabadité munkdi végiil elvezetnek a gyényord
palota emeletére, annak kézponti termébe, ahol egy ravata-

lon a mindenki szdmdra ismerds, ma is népszeri hés fekszik.
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Josip Broz Tito élethi viaszbdbujaval talalkozni a kozom-
bos szemléls szamara is mellbevagé élmény, killéndsen élet-
szer(i nagysagban, valésdght formdban, nyitott szemmel és
tiszta tekintettel. A kommunizmus kirlya fehér 6ltényben
pihen, ravatala felett egyik legszebb ifjukori portréfotdjan
mosolyog. A kézeli nagyzongoran a jugoszlav himnusz kot-
taja 4ll, mogotte véraztatta Jugoszlavia-térkép 16g, el6tte
az életut kezdetét jel616 bolcss, amelytdl vords szényeg visz
aravatalig. A hatas tokéletes: a mult jelenné valik, a fikcié
val6sagga, a kérdés vélassza, a polémia felkialtéjellé. Tito
igenis él! Elt és élni fog! Elt6rl6dik 4ltala az azéta eltelt vér-
zivataros idé, s kispolgdri idillként tér vissza a nézdk éle-
tébe a szeretett diktdtor. Nem tudnak téle elszakadni, de
mar nem is akarnak. Hiszen 6 az dlmuk, az igéretiik, a Mes-
sidsuk, igy a nydjuknak is egyetlen vagya, hogy a vallasala-
pitéjuk visszatérjen, s ha mar élében sehogyan sem, akkor
legaldbb egy csodalatos, a betlehemes jelenetek meghittsé-
gét és békéjét idéz6 hangulatban.

Szombathy ezzel a miivével koronazta meg kiallita-
san mindazt, amit addig egyfajta el6ételként kostoltatott
a nézével. Itt végul meggydz benniinket arrdl, hogy kor-
nyékiinkén nem létezik individudlis torténelem, mert azt
minden harcaval felilirja a nyilvinossagtol a legrejtettebb

intimitasig hatold kollektiv térténelem. Tovabba arrél, hogy
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nem tudunk elszakadni a térténelem rank erészakolt bal-
lasztjatél, mert azt dllandéan Gjramantrazzuk, s vélt vagy
valds sérelmeinket a legfontosabb személyes torténelmink-
ként, ragyogé hiostetteinkként és ddazul kapott sebekként
hordozzuk magunkban tovabb. Hogy a politika ebben a régi-
6ban mindenkit csakis az ¢rok harcra, a permanens forrada-
lomra predesztinal. Hogy egyetlen kényszerképzetiinkként,
egyetlen valédi térténetiinkként, ezaltal kollektiv és sze-
mélyes szinten is, a politikai, ideolégiai, nemzeti és egyéb
harc valjon egyetlen él6 mivészetiinkké. S a poén poénja,
hogy Tito elvtars hulldja immar a szecesszi6 f6szerepléje,
ami egyszerre szép és groteszk, békét idézé és harcra sar-
kallo, provokativ és melankolikus, amiben benne van min-
den, ami Szombathy miivészetére is oly jellemzé. A harsany
sz6kimondas és annak halk félreértése, a lendiiletes forra-
dalmi hangulat és annak groteszk, lemondé felhangjai, az
alkalmi, pillanatnyi hurrdoptimizmus és a sors megvaltoz-
tatdsardl val6 lemondas, a borg6zos, félérult harci roman-
tika, s a j6zan életérom és tisztanlatas.

Tito élt, él és élni fog! Szombathy mivészetében leg-
aldbbis mindenképpen, mikdzben kortars teoretikusok
sora magyarazza konferencidkon egyik oldalon azt, hogy
a Tito-korszak csak atmenetileg volt j6 arra, hogy a kiilén-

b6z6 nemzeti fasizmusok langoldsit megakadélyozza a béke

legfehérebb galambjaként, masrészt meg azt, hogy a tit6i
diktattra volt a nemzeti énrendelkezés legsététebb torté-
nelmi pokla. S mikézben mindkét tabor tudja j6l, hogy a két
allitas egyike sem igaz, csak szajkézzak harsanyan, lelkesen,
vég nélkiil, hiszen ami legitimalja harcukat és létiket, s meg-
adja nekik politikai pozicidikat és pénziiket, az a hazugsag.

Ennek az 6rok ellentétnek a tragikus értelmetlenségét
és személyes melankoliava, kézos sorsunkka valé magasz-
tosuldsat jelenitette meg alkotasaiban débbenetes erével
Szombathy Balint, s vagta valamennyi harcol6 fél arcéba

egyszerre. Nemes egyszeriiséggel és bajos mosollyal.

» drMadrids (1966)

+ 8 1,

hy Bdlint Emlékezz!
(2011) Velence, public art akcié.

© amivész engedélyével

< Szombathy Bilint
Hésék voltunk (2011),
digitdlis nyomat.

© amilvész engedélyével

iro, zenész, képzoémiivész, kritikus
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Hitetlen forradalom

Csdkdny Istvdn: Diordma

Nolasco-Rézsds Livia

Csédkany Istvdn munkai nem csak befogadéjukat, de a mi-
vészt és a miivei létrehozaséban segitSket is nagymértékben

igénybe veszik. Az odaadas persze el6bbiek esetében inkabb

szellemi, a muveket elkészit6knél inkdbb fizikai vagy éppen

anyagi természet(i. De még ezt a hatarvonalat is nehéz meg-
huzni, ha adott esetben valaki annak tandjava véilhat, aho-
gyan a betonvas, a szdraz borostydn vagy a massza a kapni-
ban mivé lényegul.

Immadr negyedszer lathatjuk Csakany Istvan miveit
a Trafé Galéridban, igaz, a mivésznek eddig nem volt lehe-
tésége egyedil dolgozni a teljes térrel. Mar 2002-ben részt
vett a Témérdek cim( kiéllitdson tébbek kozott Kaszas
Tamdssal, Mécs Mikldssal, Lordnt Anikéval és Szérényi Beat-
rixszel, majd 2007-ben a Kedves festd fessél nekem... Szivvel és
értelmemmel-en tobbek kozott ismét a mar emlitett mivé-
szek tarsasagaban. 2009-ben a Vikuumzaj mar egyediili
magyar résztvevéje a kortars képzémiivészet olyan ,,6ria-
sai” - mint Harun Farocki vagy Artur Zmijewski — mellett,
akik életmtviiket Csakanyéhoz hasonlé kérdések koré épi-
tették és épitik fel.

A Diordmdn rejtve ugyan, de megjelenik a holnap dolgo-
zdja cimd, a Vidkuumzajrél ismert szobor. Itt egy c-printen
koszén vissza a kapni, amiben valészintleg éppen forma-
l6dik a beton, hogy egy tiizolté levetett munkaruhdjanak
masa legyen. Emléket 4llitva a munkasoknak, annak a tar-
sadalmi csoportnak, amelynek egyes tagjai individuumként
lathatatlanok voltak, hianyukat mégis érezni lehetett (mar

amennyiben a mult id6 itt helyes).

« Csdkdny Istvdn Diordma
cimii kidllitdsdnak enteriérje.

© foté: Erdei Gdbor

L

- i __Filﬂ.”

A holnap dolgozéja fontos munkava vilt, Carolyn Chris-
tov-Bakargiev, a 2012-es dOCUMENTA(13) vezetd kuratora
is bevélogatta a kasseli seregszemlére. A dOCUMENTA(13)-ra
elkésziilt, majd a Ludwig Muzeum Az égbolt mdsik fele cim(
kiallitdsa utan mar végképp emblematikussa valé Ghost
Keeping tébbek koézott a holnap dolgozdjaban megkezdett
torténet beteljesitése. Annak a kelet-eurépai folyamatnak
a lezarasat jelzi, ami a nehézipar 1989-es bedélése nyomdn
jott létre. A magyar tarsadalom atalakuldsianak végkifejlete-
ként b husz évvel késébb szinte teljesen eltlinik egy korab-
ban meghatarozé ,,0sztdly”, a munkasoké. A banyasz, a tiiz-
olto, a varréné ott vannak ezekben a miivekben ruhdjuk
és eszkozeik révén, de személyesen sohasem jelennek meg,
csak az attributumaik altal. A Diordmdn mar nem csak az
abréazolt személy, de a mi is kivonédik, hogy annak pusztan
az indexe emlékeztessen a mdr egyre tavolibba valé tarsa-
dalmi kortiinetre és egyben egy tavol6do alkotéi korszakra.

Az anyag kétkezi megmunkaldsa helyett most inkabb
a szimbélum és a metaforagyartas valt Csdkany munka-
moédszerének kézponti elemévé, ahogyan ezt a cim is sej-
teti. A diorama egy, a 19. szdzadban elterjedt eljaras volt,
ami egy kép tér- és idébeli valtozasait tudta érzékeltetni

> Trafé Galéria, Budapest
» 2014. szeptember 12.
— oktéber 19.

* Csdkdny Istvdn Diordma
cimii kidllitdsdnak enteriérje.
© fot6: Erdei Gabor
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+ Csdkdny Istvdn Diordma
© Foto: Erdei Gdbor

a tobb rétegben egymads mogé helyezett transzparens vasz-

nak kiilonbézé sz6gli megvilagitasaval. Méara a sz6 jelentése

teljesen atalakult, inkabb a makettel azonositjuk. Igy a kial-

lit6tér a sajat modelljeként is értelmezhetévé valik a cim
kontextusaban.

A Trafé tere valéban 4tlényegiil; az oszlopokkal szabdalt,
tébbnyire white cube-ként hasznalt tér most sotét falak-
kal, padlészényeggel és két mesterséges, fehér neonfénnyel
megvildgitott ablakkal olyan kiallitasbelsét eredményezett,
ami 6nmagéban is elemelkedik a realitastdl, szinpadhoz
hasonlé térré lesz, ahol nem csak a muvészi, de a befogadéi
gesztusok is jelentésessé vilnak. Mindez kiforditja a néz6i
poziciét, részvételre és teljes odaadédsra sarkall, még ha két-
ségtelentl mds értelemben is, mint ahogyan az a korabbi
munkaknal tértént. A térben egységgé rendezett mivek
o6nmagukban is és egyiitt is jelentésessé valnak.

A mar emlitett c-printen rejt6z6 betonegyenruha mel-
lett a kiallitds masik emblematikus miive a Betonkoszori
(2014), ami Bruce Nauman a '9o-es években tébb valto-
zatban elkészult, cim nélkili kéz-koérének parafrazisa, az
eredeti bronzndl igénytelenebb anyagbdl. A beton nem gj
Csakanynal, aki szinte kizaro6lag épitkezésen hasznalt maté-
ridkbdl alkot, gyakran szandékoltan kevéssé maradandét.
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Itt a térékeny anyag mulandésaga 4ll szemben a koszoru
sokarcu, mégis leginkabb ciklikussagot és ismétlést asszo-
cialé szimbo6lumaval.

Az Uttérében a beton szerepe mas: a kalapacs ugyanis itt
nem eszkoz, hanem a névtelen pionirok emlékmiive, ért-
het6 hat, ha anyaga funkciévesztéssel jar. A hasznalhatat-
lansag rezignalt korszakzarasként hat, torténelemmé teszi
a metaforikus targyat, mintha nem lehetne t6bbé Gjat gon-
dolni és annak utjat végigjarni.

Csakany korabbi miivei is jellemz&en épitkezésekhez
hasznalt, igénytelen és olcsé anyagokbdl késziltek. Az
anyagvalasztds nem éppen az 6rokkévalésagnak kedvez,
a vékony betonujjak vagy a csiszolt tetlécek hamar ronga-
l6dhatnak, a bronzhoz képest mindenképp. Nem is beszélve
egy elszaradt borostydn maradvanyairél, ami a kélni dém
oldalarol keriilt a Trafé Galéridba.

Szaraz névényt efemer installaciéhoz akar par utcaval
odébbroél is beszerezhetett volna a miivész, de a Lelethez fel-
hasznalt borostyan életében éppenséggel az eurépai kultira
egyik szentélyéhez tapadt. Egy olyan nagyszabasu, tébb ezer
kéz munkéja nyoman évszazadokon at épiilt, majd a maso-
dik vilaghdboruban részben lebombézott épiilet ez, amin
a 20. szazadban is fontos miivészek hagytak nyomot. Ger-




hard Richter tivegablakai szines négyzetekre osztjék az oda

bearamlé fényt, a mai déli bronzkaput mintazé szobrasz
(Ewald Mataré) akkori tanitvanyaként Joseph Beuys is részt
vett az épitésben. Ehhez még hozzéjarul Koln varosanak
gazdag térténelme, ahol a roman kori templomok marad-
vanyai, az egyik legrégebbi németorszigi miivészeti egye-
siilet, s még sok mas fontos kulturalis tényezé formalja az
atmoszférat. Athallast biztosit a betonvasra reliefként feszi-
tett névénykorpusz, amennyiben magaval viszi korabbi é16-
helyének emlékeit.

Az Arnyéktér az eddigi anyaghasznalatnak ellentmondva
reflexiés iivegbdl késziilt, kétméteres éli kocka (nem mel-
lesleg, ennek tetején foglal helyet a Betonkoszori), ami-
nek egyik oldala neonnal bevildgitott, lefiiggény6zott ajto.
Ezen akar be is lehet menni és a bent elhelyezett iréasztal-
nal, avagy munkaallomasnal le lehet tilni, ha valaki éppen
annak a szitudciénak kivanja kitenni magat, hogy nem lat
ki, de 6t latjak kintrol.

A voyeur-helyzet létrehozasa a mivésznél mindenképpen
0j. Az Arnyéktérbe bekeriilt asztalnak mint a munka helyszi-
nének kézéppontba 4llitdsa azonban nem el6zmények nél-
kiili. Csékany a Ghost Keepinggel kiteljesitette a szocializmus
nyomait hordozé kelet-eurdpai multtél valé bucsuzkodast,
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mulandé emléket allitott a munkasosztalynak és vele egyiitt
az ipari forradalomnak. Az ipari forradalom messze haté
kovetkezményei utdn ma inkabb a posztindusztrialis, majd
digitalis tarsadalom problémai a meghatdrozéak — ennek
megfelelden Csakany miiveinek kézponti kérdése immar
nem a kétkezi munka.

A Diordma, értelmezés kérdése persze, de leginkabb egy
dekadens jelen makettjének ttnik. Egzisztencialis kérdé-
seket feszegetnek a kivitelezésben egyszertibbnek tiing,
visszafogottabb, 4m anndl liraibb, az anyagukhoz kevéssé
kot6d6 miivek, amik elszérva, de j6l megvildgitva helyezked-
nek el a Trafé Galéria s6tét ténusira vett terében. A miivek
és az installélas médja egyiitt adjak ki azt a nyomaszto, mar-
mar fojtogatd légkort, ami kériilvesz minket.

Gyomortajékon kellemetlen érzéssel tavoznank a kial-
litasrdl, ha Csakany megallna a kell6en rejtett, szimbélu-
mokba dgyazott, 6szténds asszociacidkkal dolgoz, mégis
néhol patetikusnak, itt-ott tedtralisnak haté tarsadalom-
kritikdndl. De nem ezt az utat valasztja. Ehelyett olyan
cimet ad, ami a killitdst 6nmaga makettjeként értelmezi,

teljes egészében idézdjelbe téve azt.

» Nolasco-Rézsds Livia miivé:

torténész, kurdtor, kritikus,

a Flash Art magyar kiaddsdnak szerkesztdje
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+ A fenséges geometridja
cimii kidgllitds entericrje.
© foté: Nagy Gdbor

SZEMLE

A taj(kép) fenséges

A fenséges geometridja

Ldng Eszter

A fenséges geometridja cimi kiallitds a debreceni MODEM-

ben az Antal-Lusztig-gyljteménybél, valamint a veszprémi
Vass Laszlé-gytijteménybdl gondosan valogatott képanya-
got tar elénk. Hornyik Sidndor, a tarlat kurdtora egy esztéti-
kai fogalom, a ,fenséges” koré szervezi a miveket és vezeti

az érdeklédéket a természet abrazolhaté és nem dbrizol-
hato, hatartalan és felfoghatatlan vildgan at. A kiallitas a két
migyijtemény parbeszédén keresztil kivin bepillantédst
adni a fenséges dbrazolasanak modern térténetébe, nem

utolsésorban azzal a szandékkal, hogy megértesse, nem-
csak a realista dbrazolasmod képes megidézni a természet
nagyszer( és félelmetes hatalmat, hanem az elvont, geo-
metrikus képek is visszatitkrozhetik hatartalan és felfogha-
tatlan erejét. Szeretem, ha a taj a geometridval van §ssze-
fuggésbe hozva, hiszen minden absztrakcié a természetbdl

ered, a mértani is. A t4j struktirdja geometriai elemekbél

épl fel, egyenes vonalak, elliptoidok, gorbék alkotnak sik-
és térbeli kompozicidkat. A geometria maga is fenséges
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tartalmakat kinal, magaba rejti a végtelent és rendet, ily
moédon is illeszthet6 a tdjképhez és a benne felmutathat6
fenséges természethez.

A tarlaton Tornyai Janostél Gyarmathy Tihaméron at
Gal Andrasig és Szlics Attildig ismerkedhetiink a tajfesté-
szet valtozatos vilagaval. A tarlat anyaganak valogatasakor
a kurator a kortdrs mivészek hangsulyos jelenlétére tore-
kedett, s a rendezés is egyrészt a geometriai elemek fontos-
sagara f6kuszal, masrészt pedig rdiranyitja a figyelmet arra,
hogy a kortars mivészet a modernnek a folytatasa, a kett6
Osszeér, bar nem egyszer( korszakhatart allitani fel kozot-
tik. Annyi bizonyos, hogy a kortars mivészetnek a minden-
kori jelen kontextusédba kell illeszkednie.

A strukturalis elemek kiemelése domindl Bene Géza,
Gadanyi Jend és Vajda Jdnos munkdin, utébbi akar atve-
zetés is lehetne Mattisch Teutsch Jdnos kompoziciéiig.
Ferenczy Noémi és Gyarmathy Tihamér munkai, noha
megfogalmazasukban s szinvildgukban erésen eltérnek,
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geometriaja

« MODEM, Debrecen
« 2014. julius 13.

— oktdber 5.

a gomboly6ds, domborodé formakban érnek 6ssze. Vaszkd
Erzsébetet, Korniss Dezsét és Moholy-Nagy Laszlot is a kor
(hold) forma kéti 6ssze, de ide sorolhaté a formai elemek
miatt Barcsay Jend, Balint Endre némely mive is, nemcsak
geometrikus absztrakt kompozici6juk, de finoman kiszami-
tott, visszafogott szinvildguk okan is. Horizontalis és ver-
tikalis taji struktarat megidézé miveket latunk Barcsaytol,
Hencze Tamastol, Karolyi Zsigmondtol. Haldsz Karoly és
Faj6 Janos térbeli, geometriai kompoziciéiban varosi vagy
ipari taji vilagot, szerkezetet fedezhetiink fel. Nddler Ist-
van, Erdély Miklés képein a hegyes forméak emelkednek ki,
Konok Tamas és Hadsz Istvan, s Kassak Lajos is négyze-
tekbél épitkezik. Bak Imre gazdag 6sszetételd, geometrikus
vildga harmonikus ténusaival és tokéletes, kiegyensulyozott
kompoziciéjaval ragad meg, Bukta Imrénél az organikus téji
vilag egybefondddsa a geometriai térfelosztassal. Losson-
czy Tamas egyetlen, térben meghajlé haromszdgbdl épiti
fel szines, mozgalmas képeit. Deim Pal geometrizal6 elemei

er8sen térbe hatoldak, élénk szinein s egyik képe feliileté-
nek aproélékos megdolgozottsagan tul ez teszi hatasossa két
kiallitott alkotdsat. Lathatunk egy-egy munkat Veszelszky
Bélatdl, Maurer Dératdl, Erdélyi Gabortél, Gyenis Tibortol
(utébbi c-print) és a fiatal Szlics Attilatol, aki kisérletet tesz
a tajkép megujitasara. Gl Andras fekete képének struktu-
raltsaga idézi meg taldn leginkabb a fenségességet, a ter-
méfoldét, a maga rafinalt egyszertiségével. Klasszikus taj-
kép, tele titokkal, tavolsaggal, vaggyal Csontvary Kosztka
Tivadar festménye (Délutani vihar Trauban): e mid nemcsak
az Antal-Lusztig-gy(tjtemény, de az egész kiallitas gyongy-
szeme, kicsiny mérete ellenére is fenséges.

* A fenséges geometridja
cimii kidllitds enteridrje.

© foté: Nagy Gdabor
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Bevezetés a Fehér-vilagba

Fehér Ldszlo kidllitdsa

Bedi Kata

+ Fehér Ldszlo szegedi
retrospektiv kidllitdsdnak
enteridrje.

© fotd: Dusha Béla

Osszesen mintegy harminc olyan Fehér-miivet allitottak ki
a REOK-ben, amelyek kézil t6bb még soha nem szerepelt
kidllitason. Mindazonaltal a festmények egy része a neves
alkoté egy-egy korszakanak emblematikus darabja. Ilyen
példaul a féként a '9o-es évek munkdssagira koncentril6
elsé terem egyik sarkaba rejtett '76-os Csaldd cimi kép, mely
a palyakezdés idejét képviseli egy széttépett régi fénykép
megfestésével (a kezdetek elhiresiilt szociografikus képei
kozil viszont nem keriilt ki a falra egy sem). A terem tébbi
képe az alkot6 legtobbszor liraiként” emlegetett korsza-
kédbol valé. A mivek egymas mellé helyezésével a kurator,
Erdész Laszl6 hangsulyossa tette a festmények kozti lehet-
séges kapcsoldddsi pontokat. Példdul a rogtén a bejarat mel-
letti falon lathatd, feLugossy Laszl6t abrazolé ismert kép és

a mellette 1évé Téparton cimi alkotdsok koézott: a hullam-
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« REOK, Szeged
« 2014. szeptember 11.
- november 23.

vonalat leiré feliilletek szinte 6sszeérnek, a fekete-sziirke
tajba vetett fehér konturral rajzolt alakok maganyat pedig
az igy létrejové parbeszéd oldja fel. A jol ismert Pihend cimi
miuvet latva osztozhatunk aztan a fekete és fehér négyze-
tekbdl, s téglalapokbol épitett szikdr vizualis viligban meg-
pihené alak nyugalmaban.

A miésodik teremben Gjabb mivek lathatok: tondok.
A sorozatként (11-t8] vi-ig) megjelolt, a sziirke, fehér és
fekete szinekkel operalé alkotasokon egy-egy (hétkoz-
napi) pillanatkép lathaté (vizparton allé ember, fafara-
gas, szankdzas) kér formdba szerkesztve, egyedi latasmod-
dal. Az dbrazoldasmdd itt kameraszerd, mintegy ,razoomol”
figyelme targyara. Mindez a tondékkal szemben kidllitott,
Viktor Menshikoffrol festett kép feliigyeletével zajlik, mely-
nek elhelyezése a nézés/litas iranyaival val6 jatékon tul fel-
hivja a figyelmet arra is, hogy ez a csupa ablak, csupa ajté tér
mennyire sziikre szabja az installalds lehet6ségeit: a Menshi-
koffot 4brazol6 kép ugyanis beszorult két ablak kozé.

Tovabbhaladva egy 2010-es zsidé temetét dbrazolé ton-
dét latunk: a kép a miivész korai korszakéhoz is kapcsoléodik,
hiszen a hetvenes évek végén, nyolcvanas évek elején a zsi-
ddsag témaként is megjelent Fehér festészetében. A kévet-
kez6 terem Pakh Imre és Pakh Nelli portréin keresztiil idézi
fel a Fehér miivészetében jelentds portréfestészeti vonula-
tot; a Balaton cimi kép a Fehérnél szintén sokszor megje-
lené vizhez, vizparthoz k6t6d6 jeleneteket abrazol6 képekre
is utal. A tarlat utolsé termeiben kaptak helyet a fekete-fe-
hér-szurke drnyalatain tal nagyon intenziv szinekkel is ope-
ralé képek — mint példaul a Piros matrac vagy a Sdrkdnyre-
pilé -, foként a kétezres évekbdl.

Osszességében a tarlat sok mindent megmutat Fehér
f6bb témaibdl, latds- és dbrazolismodjanak jellegzetessé-
geibdl (még ugy is, hogy a nyolcvanas évek alkotdsai fajéan
hianyoznak), a tondék hangsulyos szerepeltetésével pedig
a miivész legutobbi alkotdi periddusa is izgalmasan jelen

van a szegedi kiallitdson.
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Elfelejtett 6sok szornyei

Igor és Ivan Buharov: Mindent beleértve

Lichter Péter

Az avantgérd (vagy elterjedtebb nevén kisérleti) film mara
valamelyest a két szék kozott talalta magat, legalabbis itt-
hon: amig a filmmuvészeti diskurzusok inkabb a képzémi-
vészet tertletén latnak szivesebben a non-narrativ mozgé-
képet, addig a galériak tereiben jelen 1évé mozgdképek nem
az avantgard film tradiciéjéhoz kapcsolédnak. A kisérleti fil-
mek legjobban a mozitermekben, de minimum moziszitu-
acibban érzik j6l magukat: ellentmondasosnak tlinhet, de
a hagyomanyos mozgéképfogyasztas linedris befogadasél-
ményét igénylik. Eppen ezért nem minden kisérleti film vagy
kisérleti filmes életmi alkalmas egy tetszélegesen bejarhat6
kiallit6térben valé installaldsra. A Buharov testvérek tébb-
termes kiallit4sa erre a problémara ad érdekes vélaszt.
Szilagyi Kornél és Hevesi Nandor a kilencvenes évek
kozepe 6ta épitik Buharov testvérekként konzekvens élet-
miuviiket: kisérleti révid- és nagyjatékfilmjeik egységes,
koénnyen felismerhet$ univerzumot alkotnak. Filmjeiket
legtobbszor super 8-as technikaval, ritkdbban 16 mm-es
filmre forgatjak egy jellegzetesen kopott, a régi amatér fil-
mek esetlegességét imital6 hangulatot teremtve. A Buha-
rov-bolygét a szocializmus elfelejtett relikviai népesitik be,
a vidéki hazak, tapétés szobak és pajtak diszleteiben masz-
kos alakok jarkalnak alvajaroként. A rendez6paros szamara
a targyak éppugy fontosak, mint a klasszikus sziirrealizmus
mivészeinek: Bufiuel és Dali Andaliiziai kutydja a megszo-
kott kornyezetébdl kiszakitott targyak taldlkozasardl szolt.
A Buharovok ezen a hagyomanyos sziirrealista nyomvona-
lon haladva jatszanak a targyakkal: legyen az egy kitomott
facan és egy keramiamacké (Hotel Tubu) vagy egy huszar-
jelmez (Egyvezérszavas védelem). A folyton el8keriilé jelme-
zek, maszkok és egyéb 6ltozékek is szlirrealista asszocia-
ci6s jatékként miksdnek: hasonléan az amerikai avantgard
film klasszikus korszakdhoz (Maya Deren, Kenneth Anger)
vagy az olyan kortdrs szurrealista-ornamentalista alko-
tokhoz, mint Matthey Barney, Guy Maddin vagy Luther
Price. A Buharovok eredetisége nem csak a kimondottan
a kelet-eurdpai életérzés sziirrealizmusba val6 bekapcsola-
sdban van, hanem a nyelv abszurd hasznalataban is: az auto-
matikus irdsra hajazé, megfogalmazdsiban bélcseleti sz-

vegekre emlékeztetd, értelmetlen narracidk jol passzolnak

a talalt tekercseket imitalé groteszk képekhez. Mindez téte-
lesen megjelenik a kiallitdson, talan a térzsi vagy pogany
ritusok kellékei és egy politikusabb utépia nyelvhasznalata
jelentenek @j drnyalatot a Buharov-palettan.

Ez a vilag egy stlyosan eklektikus, gyakran talhalmozott
kabaréra emlékeztet: egy ¢nallo kiallitassal elfoglalni egy
teljes galéridt azért magatdl értet6ds, mert a Buharov-uni-
verzum minden filmje arra csébit, hogy eltévedjink benne.
Az alkoték mivészi vilagahoz kozel allé6 wunderkamme-
rek, vagyis csodakamrék logikéja j6l érvényesiil a térben:
mintha egy Buharov-film diszletében jarkdlnank alvajaro-
ként. S6t az acb Galéria egy sajatos Buharov-mizeummad is
valik: a vetit6gépek, tévék és monitorok, amiken a mivész-
paros filmjei peregnek, maguk is a tradicionalis muzeumi
vitrinekre emlékeztetnek. A miivészparos ezzel az atmoszfé-
ra-kiterjesztéssel tudta él6vé varazsolni a galéria terében

a klasszikus avantgard film szellemiségét.

< ach Galéria, Budapest
¢ 2014. szeptember 12.
— oktéber 22.

+ Igor és Ivan Buharov
Mindent beleértve cimii

kidllitds enteriérje.
© fotd: Erdei Gdabor
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A részletek atrendezddése

The Movement Of The Whole / Az egész mozgdsa

Afra Jinos

A mozgas a lét alaptermészetének latszik. A kornyezet sza-
munkra csak a killénféle mindségii és nagysagrendii mozga-
sok lancolataként élhets meg. A teljes mozdulatlansigban
nem volna lehetséges semmiféle materidlis értelemben vett
megismerés, hisz jelenlétélményiink a — nem csak vizudlis -
perspektivavaltasok sorozataként all el6, a folytonos elmoz-
duldsban. Az Inda Galéria csoportos kidllitdsanak cimbe fog-
lalt székapcsolata alapjan azt hihetnénk, kozvetlenil ilyen
ontoldgiai természet(i problémék foglalkoztattak az alkoto-
kat, azonban inkdbb az emberi helyviltoztatds és a hatar-
viszonyok kérdései valtak hangsulyossa. Persze, mint azt
a pillang6hatas felfedezése 6ta tudjuk, mindezek nem fig-
getlenek sem egymdstol, sem a nagy egésztdl, itt a részletek
valahogy mégis nehezen allnak 6ssze egy egésszé.

A tébbségében videoinstallaciokat felvonultaté tarlat
maradandé élménnyé tétele a kevés mi ellenére is komoly
idébefektetést igényel a latogatotol. Ez egyrészt annak tud-
hat6 be, hogy a latvany helyett tébbnyire inkabb a koncep-
ci6 teszi élvezhet6vé a felvételeket, masrészt viszont a gon-
dolatokhoz val6 hozzaférést neheziti, hogy a miicimek, sé6t
még a videdkban szereplé szovegek is tébbnyire csak angol
(vagy egyéb idegen) nyelv(ek)en olvashatok és hallhatok. Ez
utébbi tény — ami valdszintleg abbdl is fakad, hogy a kura-
tor, Kamen Stoyanov bolgar — 6nmagaban persze még nem
von le a kiallitds értékébdl, de az élmény mélységébdl sok

esetben igen.

« Kidllitdsi enteriér.
© foté: Erdei Gdbor

Fanni Futterknecht hiarom és fél perces videdja, a Blues
(2011) nyitja az anyagot: egy, a fuves horizonton lufikat
tart6 alak sziluettjét latjuk, akilassan, egymads utdn engedi
el a héliummal toltott léggomboket, azok pedig egyszer csak
megiéllnak, majd hangjegyek maédjara ingazni kezdenek az
égen, végiil pedig visszatérnek kiindulé helyzetiikbe, az alak
feje folé. A tajba integralt, dm hangtalanitott és rekonstru-
dlhatatlan ,dallam” utalhat egyrészt a kottajegyek abszt-
rakt voltara, masrészt éppen a zenei mifajt jel6l6 cim és
a némafilm kozt teremtett fesziltséggel hivja fel a figyel-
met a mozgas vizudlis és a hangképzddés akusztikus tapasz-
talatdnak a mindennapokban természetesnek vett ssze-
kapcsolédésara.

A kovetkezé helyiségben Miryana Todorova Movables
cimi nonfigurativ festménysorozatanak (2010-14) darab-
jai fogadnak benntinket, s ha van tiirelmiink, Nicolas Muller
The Lady’s Mont Blanc Ascention (2014) cimi filmjén végig-
nézhetjik, ahogy az alkot6 egy galéria makettjét gyalog viszi
fel Eurépa legmagasabb pontjara. Ez talan a legtobb, amit
a mivészetért tehet egy mivész, szimbolikusan legalabbis,
de direktsége miatt akar giccsesnek is tiinhet ez a gesztus.

Esther Kempf a Los Angeles-i Mulholland Drive-on rogzitett,

+ Kidllitdsi enteriér.
© foté: Erdei Gdabor
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+ Kidllitdsi enteriér.
© fotd: Erdei Gabor

Lynch-film ihlette videdja (Die Sonne war nicht Zeuge, 2012)

egy éjszakai utazast rogzit enyhén sziirrealisba hajlé fény-
jelenségekkel, narrativa és sallangok nélkil.

A térlat egyetlen magyar kidllitéja, Keller Didna Fold-
gomb/Globe cimi (2011) animéci6jaban az asztali disztargy
porgését a kérnyezet valtozasaval hangolja ssze, egyediil
a gombét tart6 asztal és a tengelyszerkezet marad vélto-
zatlan poziciéban a film alatt, s mindez mintha a mozgas-
viszonyok relativitdsanak, illetve fixponthoz mértségének

allegéridjava avatna ezt az alig tobb mint fél perces anyagot.
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Zuzanna Janin és a tarlatot kuratorként is jegyz6 Kamen
Stoyanov két kiilén autéval indultak el, hogy Varsé és Szofia
kozott félaton taldlkozzanak, valahol a roman-magyar hatar
kozelében. Magukkal vittek egy két részbél 4ll6 asztalt,
amely a térlaton is helyet kapott a savas és szénsavmen-
tes asvanyvizes palackokkal, valamint a két székkel egyitt,
amelyek a videén lathaté éjszakai beszélgetésiik kellékél
szolgaltak. A helyszin elhagyasa zarja a hosszq, helyviszo-
nyokrol, térbeli tapasztalatokrdl sz6l6 elmélkedést. Azt
hiszem, ez, a Meeting Halfway (2014) a legtébbet teljesité
munka e térlaton. Az installacidba helyezett székek leiilésre
csdbitjak a naiv befogadét, megpihenésre, a mozgis lelas-
sitdsdra, a bels6 atrendezédésre. A részletek 6sszegzésére
a nagy egészhez mérten.
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Tropusi erdd voros izzasban

aatoth franyo: Tdjkép fuldoklo férfivel...

Kovdcs Alex

Aatoth franyo, a Varfok Galéridban megrendezett Tdjkép ful-
doklé férfivel... vagy majdnem cimi kidllitdsa minden kétséget
kizdrban az egyik legizgalmasabb esemény a f6varosi galé-
ridk szeptemberi kinalatdban. Nem pusztan arrdl van szd,
hogy a Parizsban él6 magyar képzémiivész Gjra Budapesten
allit ki, vagy hogy aatoth neve garancia kiallitasainak erés
vizudlis izviladgara, szellemes frivolitdsara. Esemény az ese-
ményben, hogy a festémiivész stilusabdl szervesen kévet-
kezé gesztusokkal gazdagitja festdi nyelvének regiszterét.
A kidllitas elsé helyisége afféle dtmeneti tér, ahonnan
a balra nyil6 terem felé irdnyitja a figyelmet a rendezés,
ugyanis ebben a teremben szinte teljesen uralkodik a véros
szin, igy itt stiriisédik 6ssze a képsorozat energidjanak leg-
nagyobb része. Aatoth sajat bevalldsa szerint a festészeté-
ben uralkodé vérés szin a magyar konyha elpaprikazott-
sdgaval analég jelenség. Lépjuk meg a puszta hasonlatot,
itt a voros szin életre kel és 6nmagaért beszél. A paprikas
piros érzéki hatdsa olyannyira taltélti a teret, hogy a képek
szinte vibralnak, szétpattannak. A képek csipés vorosé-
nek a mélyére latni: a laz gyulladt, forrd deliriumava valik,
amelyben eloldédnak a képzettarsitasok, az érzéki benyo-
maésok altal felkorbacsolt képzetek. Ennek sajatos poétikdja
bontakozik ki a killitas 1éptékében, ahogy a témak, a moti-
vumok és a fest6i stilus egy organizmus egymasbol kévet-
kez6, egymdst megalapozé részeivé vilnak. A rikitéd voros
szin ebben a teremben fesziiltséget képez, amely kitor a szi-
nek hasznalatdban, ahogy finoman aldomlé lombozat bon-
takozik ki, illetve egy masik irdnyban is, ahol a szinkaval-
kad intenziv ecsetvondsok plasztikus domborzatava valik.
Ez az atjarhatdsag a kiallitds vezérelve; a kalligrafikus jelek
vagy motivumok vonalas gesztusokkd lazulnak, mélyeb-
ben pedig ecsetvonasok koviiletei lelkesitik 4t a szinanya-
got. Latvanyosan megjelenik ez az dtmenetiség az Ablakra
nézé szél cimi képen. Ez a dinamikus vizualis hatés egyik
irdnyban a trépusi erd6 természetes térélménye felé megy
tovabb, amelyet aatoth nagymeérett, szines vasznain dol-
goz fel, illetve masik irdnyban a kalligrafikus jelek men-
tén, a varosi dzsungel kvazi torzsi kultarajanak terméke,
a graffiti felé. A falfirka kulturéja pozitiv értelmezést kap
ebben az 3sszefiiggésrendszerben, amelyet a Fekete iiltet-

vagy majdnem

vény és a Dupla Buddha cimi képek emelnek ki azzal, hogy
megteremtik a fik lombozatanak és a graffiti mintdzatanak
és az archaikus, illetve torzsi dbrazolas vizualis atjarhatosa-
gat, ezzel az ivvel pedig egyben az art brut stilushagyoma-
nyanak cizellalt értelmezését kapjuk.

Aatothnal a cimek mellett nem lehet elmenni, mivel az
alkotdi intencié csatornaiként tudatosan adja Sket. A kial-
litds cime ramutat a teljes képre, pontosabban az eddig fel-
vazoltak mellett a kritikai részre. Ennek legerésebb képvise-
161 a preparalt televizidk, amelyeken a sz6v6dé szemantikai
halézathoz csatlakozik a fehér zaj vizualis élménye, amelyet
a képernyd festésével értelmez. A médiakultardban teljesiti
ki a fel-felbukkané hidny-motivumot, és ennek foglya, aldo-
zata a fuldoklé ember - tény, hogy ha a kritikai rész nem
illeszkedne a kiallitas organizmuséba, igen kozhelyessé valna.

A tual direkt kritika hattérben lapulé réme ugyan nem
merészkedett el6, de a kidllitds mégsem tssza meg sebek
nélkil, mivel az utolsé helyiségben vetitett film végul a lato-
gato szdjaba rdgja azt, ami nyilvanval6. Rdaddsul ide instal-
laltak egy, a sorbdl eléggé kil6go, de anndl erésebb képet is,
a Borsét rdgesdlo férfi-t, amely azonban itt mar nem igazan
tud érvényesulni.

« Virfok Galéria

« 2014. szeptember 14.

- 2014. oktéber 11.

*+ Kidllitdsi enteriér.
© foté: Erdei Gdbor
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Szépen ivelt kérdéjel

Czigdny Akos: Genezis « Virfok Projec Room

« 2014. szeptember 14.
— oktober 11.

Vincze-Bdba Gabriella
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Czigény Akos kortars fotografus 2009 és 2012 kézott késziilt
sorozatainak valogatott képanyagaval talalkozhatunk, ha
ellatogatunk a Véarfok Project Roomba. A kiallitds, amely
a Genezis cimet kapta, killénos ralatast ad a vilagunkra. Az
Egek cim szériaban a pesti gangok az éggel egyiitt mandala-
szer( alakot vesznek fel. A Darwin Online-ban az atvilagitott
iires lapok anyagszertisége, fakttraja sziil killénos ritmust
a falon, egyetlen képpé 6sszedllva. A miivészet fénye-sorozat
pedig a kiallitéterek mennyezete felé emeli a tekintetiinket,
oda, ahova legtébbszér még csak egy pillantast sem vetiink.
Czigany alkotdsai mintha pontosan arra emlékeztetnének,
amirdl mi sorozatosan megfeledkeziink: az ég felé nézni és
igy ralatni a lényegre, avagy figyelmet forditani a , fényt-
adoéra” is egy kicsit. Ahogy haladunk a tizennyolc képpel
kirakott kép-térben, elcsendesedik a vilag kint és bent egy-
arant. Czigany ,csend-munkai” vizualisan is teret nyitnak
képzeletiinknek. Mindharom sorozatban kézés a térrel valé
nyitott bindsmaod, ugyanis a képeken a motivumok ugyano-
lyan fontosak, mint a szabadon maradt feliletek.

A fentebb emlitett alkotdsok s a mivész altal gyijtott és
keretbe foglalt, szintén kiéllitott idézetek, amelyek a Bib-
liabél, Charles Darwintél vagy Thomas Mann regényébdl
szarmaznak, egyiittes erével irdnyitanak at a megszokott-
sag zajos utjairél a magany ésvénye felé. Ezen az uton jarva
végre van id6nk és tertink elmerengeni azon, hogy milyen
viszonyban is vagyunk életiink tereivel, vajon mi hidnyzik
ahhoz, hogy otthonaink, kényveink vagy éppen kiallitéte-
reink, amelyeket életiink sordn fizikailag vagy szellemileg

,belakunk”, szent dolgokka valjanak. Czigany mivei talan
éppen azért tudnak minket ilyen erételjesen kibillenteni
a szokasos nézépontunkbol, mert felfelé emelik a tekinte-
tiinket. Az ég felé nézve pedig természetessé vilik, hogy
kérdéseket fogalmazzunk meg a vilagrél és 6nmagunkrol.
S ahogyan a nyelviinkben is ,fel-tesszik” a kérdést, ugy
vélik a tekintettnk is kérdez6vé, amint felfelé, az ég vagy
a transzparens rétegek felé veszi iranyat.

Onmagunkat tjjateremteni vajon a kérdezés terében tud-
juk igazan? S ha igen, akkor mindez milyen viszonyban 4ll
magaval a médiummal? A fotogrifia, ahogy Czigany eseté-
ben is megtapasztalhatjuk, a kérddjeleink egyik fontos koz-
vetit6je (lehet). Hiszen azzal, ahogy az életbdl kihasit egy
pillanatot, meg is allit benniinket, s a dolgokon valé elmél-
kedésre késztet. Amint a vilag egy részletét igy megragad-
tuk, késztetést érziink arra is, hogy kikérdezzik, ha mar
egyszer a ,foglyunk”. A fotografia ,alapanyaga” mar 6nma-
gaban is rejtély: ismertink-e a vildgon a fénynél talanyosabb
és megfoghatatlanabb jelenséget, amely minden pillanatun-
kat, emlékiinket képes tgy atitatni, hogy kézben mégis ész-
revétlen tud maradni?

Czigany Akos: Drdgakd a I6tuszban cimi irdséban ezt
olvashatjuk: ,Kiskoromban valaki azt mondta: olyan a hitad,
mint egy szépen ivelt kérd6jel.” Nos elmondhatjuk, hogy az
alkot6 miiveivel is megteremtette a szépen ivelt kérdéjelet.

« Czigdny Akos
© amivész engedélyével
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,s mint talalt targyat

Moizer Zsuzsa: Dolgok  Dedk Erika Galéria

« 2014. szeptember 12.
— oktober 11.

Ikker Eszter
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visszaadja’

Ha becsukom a szemem, még a rémai Borgo Pién sétalok,
a macskakovekrol visszaveréds, athat6 napfényben. Ha
kinyitom a szemem, éppen a Nagymez utcardl fordulok be
a Mozsar utcaba. Hamar felt(inik a Dedk Erika Galéria hatal-
mas ablakaival. Betekintek. Fehér falakat latok, tébbnyire
nagymeéreti olajképekkel, melyek elsé ranézésre gyermek-
korom kedves szineiben, a fagylalt és a szivarvany arnya-
lataiban pompaznak. A fejem még tele van a néhany hete
latott rémai képtarak stlyos brokatvorsseivel, mohazoldje-
ivel, kirdlykékjeivel és holl6feketéivel. Probat teszek: vajon
»hogy fognak esni” ezek a vdsznak ilyen 4llapotban?
Miutén belépek, percekig jarkilok a festmények elétt.
Hagyom, hogy el6szor csak a szineket lassam. Sem cim,
sem a képek melletti tajékoztat6é nem iranyitja a befoga-
dast. Minimalista kiallitasrendezés — gondolom. Erdekl6dé-
semre a galéria munkatarsait6l kapok egy nyomtatott listat
a kiallitott muvekr6l: keletkezési év, technika, pontos méret,
ar. Egytdl egyig vaszonra festett olajképek, mindegyik friss,
2014-es alkotds. Az alkotdsok elhelyezési sorrendje mind-
azonaltal 4tgondoltnak tlinik. A képeket a szeptemberi, még
ereje teljében 1év6 természetes fény vildgitja meg, s a mozgd
fénysugarak jatékra hivjak az egyébként sem kimerevitett
pillanatokat megragad¢ alkotdsokat. Helyenként élesebbek
a vonalak, mashol l4tszélag oda nem ill foltok takarnak el
bizonyos részeket. A fejiinkben él6 gondolati képek, emlék-
képek sem teljesen makuldtlanok: hol a szemet takarja egy
sziirke folt, hol a homlok konturjaira nem emléksziink tisz-
tan. Taldn ezért nem olyan hatarozottak itt a kontirok, és
talan ezért olyan sejtelmesek, egymasba jatszok a szinek,
nincsenek hatarozott kontrasztok. A sorsok behelyettesit-
het6vé valnak. A sajat életben, a maganyban megélt érzé-
sek és tapasztalatok a hasonldsag felismerésével kozossé-

get teremtenek az emberek kozott.

SZEMLE

Abba a szerencsés helyzetbe keriilok, hogy a képek alko-
tojat, Moizer Zsuzsit is a galéridban talalom. Elarulja, hogy
a kiallitas cimét és képi vildgat az argentin kolts, irodalmar,
filoz6fus, Jorge Luis Borges Dolgok (Cosas) cimi verse inspi-
ralta. Nekem gy tiinik, a képzémiivészt az érdekli a legin-
kabb, hogy mi marad utdnunk, mit hagyunk hétra, mi az ,a
koromreszeléknyi nyom”, amely megmarad a testiink kérvona-
1abol, az dlmainkbol, a gondolatainkbél, a vigyainkbdl, a tes-
tiinket koriilvevd, folyamatos mozgasban 1év6, alakulé és
valtozo kornyezetbdl. A sajit testtapasztalat, a meztelenség,
s a kiszolgaltatottsag felismerése 4ll a kozéppontban a gon-
dolat els6 és masodik darabjan, valamint a bucstizds cim(
képeken. A sajat szeméremtest megérintése a kiegésziilésre
val6 vagy felébredésével jar egyutt. Ez a vagy Az dlmaink
cimi vasznon teljesedik be: a husszini emberalakok arca
felismerhetetlen, a két test val6sdggal egymdsba olvad, s az
eggyé valt test sem vilik ki a kérnyezetébél, hanem orga-
nikusan beilleszkedik a teremtett vildg rendjébe. Ugyanez
a harmonikus mikrokozmosz-makrokozmosz egység ural-
kodik Az dlom cimi képen, ahol egy magzatpézban alvé ala-
kot foglalnak keretbe egy flizfa agai. A koztiink 1évé tér pedig
az dllat és az ember kozotti sszhang tokéletes kifejezédése.

Amikor kilépek a galéria ajtajan, az Andréassy ut felé
menet az jut eszembe, hogy talan igy kellene létezni ebben
a hatalmas Valésagban, amelyben élink, ahogyan Moizer
Zsuzsa megfestette: konnyedén és tisztan, az emlékek és
fajdalmas tapasztalatok terhét mégis aldzatosan villalva.
S ha eljon az id6, igy is kell visszaadni mindent, a magunk
koré gytjtott targyakat, az agyunkban féltve 6rzétt men-
talis képeket, s6t még a sajat testiinket is: mint egy talalt
targyat. Ahogy Jozsef Attila irja: , ki tudja, hogy az életet /
haldlra rdaddsul kapja / s mint taldlt tdrgyat visszaadja / bdr-

. i »
mikor — ezért 6rzi meg’”.

« Moizer Zsuzsa

© amivész engedélyével
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Szenogrddi Szabina

+~ A3T Csoport.
© foté: Vig Lajos

> Siilyi Didna
performansza.

© fotd: Imre Dorottya

Az egri Kis Zsinagdgaban immar tizedik alkalommal meg-
rendezett, haromnapos artAlom Elémtivészeti Fesztival
ezuttal is performansz el6addsokkal hivta jelenlétre a lato-
gatét. A fesztival repertodrja az auditiv megnyilvanula-
soktodl a szintiszta vizualis produkciokig terjed, s hivatasa
mindéssze annyi, hogy bizonyitsa, a performansz folyama-
tosan valtoz6 és atalakulé — az uralkodé trendeket kikeriilé
vagy éppen azokkal szévetkezé — miifaja még mindig él. El,
mert képes magaval ragadni, részvételre buzditani a kor-
tars szemlél6t. Az évrdl évre ismétl6dé killonleges alkalom
lehetéséget teremt a miifaji sokszintiség irant érdeklédsk
szamadra, hogy levetkézzék a hagyomanyos értelemben vett
kiallitasok és el6adasok korlatait, s direkt médon vegyenek
részt egy performativ médon végbemend parbeszédben.
Ezt a parbeszédet idén Varadi Gdbor kisérleti zenéje

nyitotta meg, amely faba iltetett szenzorokkal teremtett
érzékeny hatart a naturalis hangok, a zaj és az elektronikus
zene kozott. A Positive Noise Trio (Zsolt S6rés Ahad, Kovats
Gergd, Kovacs Gergely) a hangszerek finom dekonstrukci-
6javal véletlenszertinek tetsz6, am gondosan megszerkesz-
tett zajzenével mutatkozott be, amely a heged és dob nem
éppen elGirasszert hasznéalatan alapult. A hangszerek kin-

zasival egy keserédes, néhol harménidba rendez8dé dallam
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ég él6 muivészet Egerben

Elémiivészeti fesztivdl

« Kis Zsinagéga Kortdrs
Képzémilvészeti Kidllitotér, Eger
Kurdtor: Szildgyi Rudolf

« 2014. szeptember 11-13.

sziiletett, melyet aztan szandékosan robbantott szét a tri6

a dinamika fenntartdsanak a kedvéért. Egy kovetkezé éllo-
mas volt a zenei ivben Kettds Tamas rap mifajban megal-
kotott produkci6ja; mindezt az utolsé napon Pandi Baldzs
koncertje, a Makrohang feat zarta.

Az interakcid, mint mifaji alapkévetelmény, Vélyi Péter
logikai tarsasjatékdban egészen konkrétan nyilvinult meg:
mindenkinek lehetésége nyilt bekapcsolddni a babeli kdoszt
idéz8, Jenga épitSkockat felhasznalé akcidjéba. A jatékban
erds talzdssal kétféle embertipus valt megkiilonboztethe-
tévé: egyfeldl azok, aki beh6dolnak a szabalyoknak, mas-
feldl pedig azok, akik kérdeznek, illetve sziinteleniil meg-
kérdojeleznek. Az épités sordn mindenki lehet8séget kapott
ajatékszabalyok atirdsdra, kivéve egy szabalyt: nem lehetett
vesziteni (az épitSelemek horizontalis ide-oda helyezgetésé-
vel a tornyot ugyanis nem lehetett eldénteni, az 6sszeom-
las kordbban amugy is megtortént mar).

BMZ (Baji Mikl6s Zoltan) egészen masképpen jatszott:
Ujrajitszott. Mégpedig egy olyan emléket, amely testileg
és szellemileg is nyomot hagyott benne, amikor egy faap-
ritds soran — valamikor régen, otthon — megsérilt. Most
egy otthonrél magaval hozott széket apritva allitott emlé-

ket édesapjanak. Nem egyszer(i faapritasrél volt sz6, inkédbb
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egy samdani szertartdsrdl, még inkabb egy 6nmagaval valé
harcrél, melynek soran energiat prébalt felszabaditani (jobb
és bal oldalan allt két segit6je: Baji Timké Szabina és Vagé
Szabolcs). A performansz legfontosabb alapmomentumava
az energiaval val6 gazdalkodas, s a megfelel6 pillanatban
valé kiengedés valt.

Szilagyi Rudolf egy intim helyzetbe engedett betekin-
tést: a testet és lelket ellazité masszdzsba, amely két ember
fizikai kontaktusara épiil (tarsel6adé: Singlar Kata). Csak-
hogy az olajat a performer 6nnén vérével helyettesitette,
midltal sajit energidi keriiltek vissza a testébe, amit kissé
leegyszertisitve ugy interpretalhatunk: bemutatta azt, hogy
nem kaphatunk vissza tébbet annél, mint amennyit adunk
6nmagunkbdl.

Gobi Rita utolsé tanca (Szilagyi Rudolf zenei alafesté-
sével) a nézékkel nagyon kozvetlen viszonyt hozott létre.
Kezdetben a tancos, aki 6nmagat keres6ként és elveszett-
ként jelenitette meg, kirekesztettnek tiint. Am szépen las-
san betancolta magit a témegbe, amely hol passzivan tiirte
ezt, hol tdmaszt nydjtott hozza. A kézénség — anélkiil,
hogy tudatdban lett volna sajat részvételének — reakcisival
kilonféle embertipusokat és attittidéket mutatott fel. Vol-
tak, akiknél az el6adé tarsastancot provokalt ki, és voltak,

akik egyszeriien arrébb léptek, menekiilve a kézos ritus elél.
Lezarasképpen a végtagok ellazitdsara szélitott az el6add,
mikézben elmesélte élete térténetét, s a végén meg is halt
egy ,kicsit”, hogy legkozelebb kezdhessen mindent elslrél.
Performerként kett8s szerepbe helyezkedett: el6szér pasz-
sziv résztvevd volt, akit a kézonség irdnyitott, majd atvette
a vezetést és mozgasra utasitott mindenkit. Egyszerre val-
tozott és valtoztatott.

A Tudoésok koncertje improvizativ zenéjével, kegyetlentil
6szinte dalszovegeivel, s a frontember, drMarias szuggesz-
tiv jelenlétével mélté médon rekesztette be a haromnapos
rendezvényt.

Az egri élémiivészeti taldlkozé mara orszigos hirnévre
tett szert, tdimogatok hidnyidban mégis kénnyen elé6fordul-
hat, hogy az idei alkalom volt az utolsé. Az artAlom ,very
very low budget” fesztivalként hirestilt el a régiéban, mely-
nek létrejottét maguk a fellépdk is tdmogattak — nagyrészt
azzal, hogy minden egyéb dijazdsrél lemondva vallaltak

a részvételt az eseményen.

+ Szildgyi Rudolf
performansza.
© foté: Vig Lajos

 Kovdcs Istvdn
© fotd: Vig Lajos

< Gobi Rita
performansza.
© foté: Vig Lajos
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> Radical Italian Furniture
Szerkeszts: Maria Cristina Didero
Képszerkeszts: Alessandro Mendini
Fots: Maurizio Cattelan
és Pieropaolo Ferrari
kétve, 120 oldal
Deste Foundation
Toilet Paper, (2014).
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Radikalis design

Radical Italian Furniture 1968.

Michele D’Aurizio

1968-ban Dakis Joannou, a legendas miigytjté épitészetet
tanult Rémaban. Az épp megsziiletd kulturalis mozgalom
forgatagdba és zavargasaiba bonyolédva vagy épp azok aktiv
résztvevijeként valoszintileg megismerte azoknak az olasz
avantgard épitészeknek a munkdit, akik 1968 majusaban
életre hivtak a design ujfajta érzékenységét. De még ha el
is tekintiink a Joannou életét illeté ehhez hasonlé speku-
laciéktdl, akkor is tagadhatatlan tény, hogy az & tulajdo-
naban van az Ggynevezett design radicale egyik legkiterjed-
tebb gyUjteménye a vilagon. Most, Maurizio Cattelannal és
Pierpaolo Ferrai Toilet Paperjével ésszefogva Joannou Deste
Alapitvinya hatalmas anyagot adott ki ezekbél a kincsekbél.
A nemrég napvilagot latott 1968: Az olasz radikdlis design
cimi kotet nagy miigonddal késziilt, t6bb mint hatvan,
Cattelan és Ferrari altal jegyzett fényképpel. Maria Cris-
tina Didero irta az el6sz6t, a kiegészit6 rajzokat pedig az
é16 legenda, Alessandro Mendini készitette. A kényv a het-
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venes évek otthonaiban fellelhet6 targyak sordnak mar-mar
hallucinéciészeri felelevenitésével szolgal, a beallitasok
pedig megidézik a korabeli hasznaldk fantazidit és perver-
ziéit is. A fényképeken a szex és erotika keveredik a sci-fi
vilagaval és kisérteties esztétikumaval, méghozza nagyon
is hasonlé médokon, mint ahogy ezek a belsék és beren-
dezési targyak kérddjelezték meg (vagy éppenséggel veszé-
lyeztették) annak idején az otthoni kérnyezet viselkedési
normait. Ennek készénhetéen Ettore Sottsass, Archizoom
Associati, Studio 65, Alberto Rosselli, De Pas, D’Urbino &
Lomazzi, Superstudio, Gaetano Pesce, Ugo La Pietra és Cini
Boeri alkotasait — hogy csak néhanyat emlitstink az 1968-
ban szereplé tervez8kbdl - nem nyomja agyon a szokasos
torténeti megkozelités. A konyv inkabb kéveti a design radi-
cale-nak a mindennapi élet archetipikus kereteit tinneplé
elméleti alapvetéseit, valamint a mozgalom sziiletését els-
segité szabad és észinte kultura szellemiségét.



Basim Magdy

Egyiptom

Antonia Alampi

Az egyiptomi mivész, Basim Magdy (1977) legutébbi mun-
kai - és killonosképpen filmjei — Sonallah Ibrahim Zaat
cim{ regényét (1992) juttattak eszembe; az orszag politika-
torténetének egyik éles, fekete humorral fiiszerezett kom-
mentarjat.

Zaat a regény néi f8szerepléje, akinek a neve identitast,
lényeget jelent: 6 Egyiptom tulélési 6szténének megtes-
tesitje. A széveg targya dialégus formajiban bontakozik
ki, melynek résztvevéi egyfelél a belsé én és dlmai, mas-
felsl pedig a kiilvilag, melyet a retorika karnevali bésége
ural. Az utébbi egybefogasa olyan atviteli médokkal torté-
nik, mint a televiziés addsok (a sors iréniaja, hogy a regény-
bél TV-sorozat is készilt), illetéleg a kormanyzati stratégia-
kat és a benniik rejl6 korrupciét leplez6 beszédek. A haladas,
a tarsadalmi-gazdaségi fejlédés és a modernizaci6é mitoszai
mind Ibrahim regényében, mind Magdy munkdiban inkabb
egyfajta fata morgana hatasként tiinnek fel, mintsem konk-
rét vagy barmily médon megvalésithaté eredményként.
Csak a Magdyval folytatott, a munkajirdl sz6l6 beszélge-
tések kozben értettem meg, hogy az, ami az én olvasatom-
ban cinizmusként jelent meg, az val6jaban a jelen gyakor-
latias megértésének kisérlete.

Az Apdm egy dszinte vdrost keres (My Father Looks for an
Honest City, 2010) cim filmjében a nézé szeme elé taruld
tajképet sivatagi kérnyezetben 4llé elhagyatott épiiletek
uraljak, mikézben az esé oda nem ill6, elidegenit6 hangjat
halljuk. Egy nyugodt, abrandozé férfi keres valamit, nem
tudjuk, hogy mit. Korilstte a gyarapodds félbemaradt vizi-
6ja, amelybdl eltlintek az igéretek, vagy talan soha nem is
voltak ott. Ami itt egy hallucinaciészert dllapot kezdetének
ttinik, az a Film arrél, ahogy a dolgok vannak (A Film about the
Way Things Are, 2010) cimi munkéjdban mar a melankoli-
kus asszociacidk epifanidjaként jelenik meg. Ez ut6bbi film-
ben egy személyes emlékekkel és a jévére iranyuld vagyak-
kal atszétt onreflexiv levél keril egymas mellé killonboz6
képekkel és az alattuk megszolalé elbeszéléi hanggal. A sz6

szerinti és linearis viszonyok eltiinnek, helyettik kolt6i kép-
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+ Basim Magdy Apdm egy Gszinte
vdrost keres 01, 04. (2010).

© amivész; a Marisa Newman Projects,
New York és Hunt Kastner, Praga engedélyével
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+ Basim Magdy Apdm egy dszinte
vdrost keres 08, 08, 11. (2010).

© amilvész; a Marisa Newman Projects,
New York és Hunt Kastner, Praga engedélyével
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zettarsitasok és finom utalasok szervezik a filmet. A valé-
sag elhibizott események rendszereként tiinik fel, melyben
semmiféle ésszertiség vagy logika nem alakitja az élet szor-
nyi szépségét. A képek nem utalnak kézvetleniil semmilyen
konkrét helyre vagy idére, inkabb az érzelmek tancos felvo-
nuldsa szervezi 6ket, amiben a kognitiv folyamatok 6ssze-
kapcsolédnak az érzelmek kifejezésével és stimulaldsaval.

A Kristdlygomb (Crystal Ball, 2013) cim filmben tére-
dékes és atfedésben 1év6 fekete-fehér képek aramlasdnak
lehetiink tanui, melyeket rejtélyessé és kisértetiessé tesz
texturajuk és a hozzdjuk tartozo zene. A torténések a rész-
letekben keresend8k — mondja nekink a miivész. Az emlé-
keket minden felismerhetd jelent6ségtsl mentes dolgok ala-
kitjak. Ahogy a cim is utal r4, a j6vének egy olyan képével
allunk szemben, melybél hidnyzik mindenféle latvanyos
eredmény vagy katasztréfa, ugyanakkor pontosan ugyan-
azokbol a részletekbdl épiil fel, mint amelyekb6l a mult-ké-
pink és a jelen-tapasztalatunk is all. A Minden finom gesz-
tus (Every Subtle Gesture, 2012) egy lezdratlan, folyamatban
1év6 munka. Itt Magdy az éveken 4t tarté utazisai soran
készitett fényképeket helyezi Gjfajta vizudlis és kontextu-
alis keretbe kolt6i és affektiv javaslatokként értelmezhetd
kifejezések segitségével. A befogadénak el kell fogadnia
Magdy munkainak ilyen mtkodését, csak igy nyilik esélye
arra, hogy jelentést taldljon a toredékes rétegek és elemek
rengetegében: ez egy aktiv, gondolati gesztus.

De élljunk is meg a munkak soroldsaval, hogy t6bb id6t
szanhassunk Magdy legutébbi, 16 mm-re készitett film-
jére, a Horpaddsra (The Dent, 2014), mely szamos elemében
emlékeztet a korabbi filmekre. Erdemes megjegyezni, hogy
amunkat a nagy presztizs Abraaj Group Art Prize 2014 ren-
delte, és ez év marciusaban be is mutattik az Art Dubaion,
mds, nyertes miivészek — Abbas Akhavan és Kamrooz Aram,
Bouchra Khalili és Anup Mathew Thomas - alkot4sai mellett.
Ez Madgy eddigi legnagyobb ivii munkaja, melyet a hirek
szerint olyan helyszineken forgatott, mint New York, Périzs,
Briisszel, Quebec, Bazel, Madeira, Praga és Velence. Ugyan-
akkor, ahogy az Magdy miivészi gyakorlatiban mar lenni
szokott, a foldrajzi helyek nem igazan felismerhetéek: film-
jében elveszitik egyéni sajatsdgaikat. Gyakorlatilag bar-
mely hely esziinkbe juthat réluk, és jatszédhatnak barmely
modern vagy akar jovébeli térténelmi idében. Ezt az érze-
tet elésegitik azok a képekkel véghezvitt kisérteties hatasu
manipulaciék is, melyek jellemz6 médon olyan otthon, hazi-
lagosan végzett miveleteknek tinnek, mint péld4ul a film-
tekercsek ecetes kezelése.
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A manipulacié a hangsavot sem hagyja érintetlenul,

hiszen Magdy miivészetében a hang a tudatos elbeszél6i
athelyezések és kimozditisok ujabb eszkozeként miiksdik.
Madgy hanghasznélata fesziiltséget teremt, legyen sz6 akar
kornyezeti zajok, akar felismerhetd, Gjra és Gjra feltiné és
eltliing zeneszdmok beemelésérdl (mint példiul az ABBA
SOS cimi szdma). A film egy irodalmi elbeszélést mond el
a képek alatt megjelené feliratokban, Magdy egyedi, 6tle-
tes és érzékenyen érzelmes kifejezésmoédjiban. A torté-
net a kudarcrél és a siker lehetetlenségérél szol. A torté-
net kiindulépontjan egy varos elhatdrozza: olimpiat rendez,
hogy igy tegyen szert az oly sok véros altal dhitott nem-
zetkozi elismerésre és turisztikai hirnévre. Az elhatarozas
azonban hamarosan egyfajta veszélyes kollektiv illuziéva
valik, a polgarmester pedig a lakossdg megmentése érdeké-
ben a témeghipnoézis médszeréhez fordul. Az emberekben
még él a reményteliség ideje utdni nosztalgia, mégis ugyan-
azokat a hibakat kévetik el ujra és tjra, hidba vannak tisz-
taban a multban okozott katasztréfakkal. A film vége felé
egy beteg elefint arcar6l mutatott kozelkép alatt az alabbi

* Basim Magdy A horpadds (2014).
amivész és az Abraaj Group Art Prize
engedelyével

felirat olvashatd: ,Minden egy horpaddssal kezdédott, ami
ugy logott, mint egy szellem.” A vigyak hamar puszta emlé-
kekké valtak, az eredmények és a fejlédés pedig egysze-
riien nem részei ennek a képletnek. Hadd utaljak e ponton
Italo Calvino regényére, a Ldthatatlan vdrosokra (1972): Cal-
vino nyoman mondhatjuk, hogy A horpadds fiktiv varosa —
ahogy altalanossdgban Madgy munkainak Szibilla-latomasai
is — vagyakbdl és félelmekbdl épiilnek, azokrdl a titkos dis-
kurzusokrdl, ellentmondésos szabalyokrdl és megtévesztd
perspektivakrdl szélnak, melyek életiink mozgatéi. Magdy
mivészi praxisa egyértelmiien hangot kivan adni korunk jel-
legzetes tapasztalatainak: a korbe-korbe forgé forradalom
érzetének, melyet mégsem a kudarc érzése jellemez, mint

inkdbb a remény jelentésének Gjraértelmezése.
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+ Dorothy Iannone Az nem lehet
rossz, amit csoddsnak érzek (2007).

© amivész és az Air de Paris engedélyével,
foté: Marc Domage
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Eksztatikus egység

Az élet és a szerelem hétkéznapi tiinneplése Dorothy Iannone munkdiban

Karen Archey

,Nagyasszony”, ,szex”, ,Dieter Roth”, ,néiesség”, ,kozelség”,
Lcenzarazott”, ,népi”: ime néhany jellegzetes példa az ameri-
kai miivész Dorothy Iannone tébb évtizedes miivészi mun-
késsagdra alkalmazott bandlis kifejezések sorabol. Iannone
1933-ban sziiletett Bostonban, Massachusetts 4llamban,
és az Gtvenes évek végén kezdett festeni. Stilusa annyira
egyedi, hogy szavakkal a legtobb ember szdmara egyszerten
kifejezhetetlen. Bar manapsag nehéz elképzelni, hogy a sze-
xudlis tartalom problémait jelentsen egy festmény befoga-
dasaban, lannone-nak az utébbi hatvan évben festett ikoni-
kus munkai — a maguk duzzadé nemi szervi, elragadtatott
alakjaival — gyakran okoztak botranyt vagy estek aldozatul
a cenzurdnak, de az is eléfordult, hogy egyszerten figyel-
men kiviil hagytak 6ket. Jannone-t csak az utébbi évtized-
ben kezdték jelent6s miivészként szamon tartani - els6sor-
ban a 2005-6s, Wrong Galleryn kézremiikodésével létrejott
Tate Modern-beli kiallitdsa 6ta, mely 2006-ban a Whit-
ney Biennaléra és a Berlini Biennaléra valé bevalogatasa-
hoz vezetett. lannone kevés figyelemre méltatott multbéli
sikereinek a felidézése azonban éppoly igéretes villalkozis,
mint amilyen reduktiv: vajon miért olyan gyakori jelenség,
hogy meghatarozé néi miivészek csak id6s korukra nyerik
el az oket illets elismerést? Es miért éppilyen jellemzs, hogy
amikor végre eljon a siker, az életmirl csupan a megkésett

befogadas elbeszélésében tudunk szamot adni?

Berlinben, abban a varosban, ahol 1976 6ta él és dolgozik,
a Berlinische Galerie Museum fiir Moderne Kunstban nem-
rég ért véget lannone elsé nagyszabasy, intézményi keretek
kozt szervezett retrospektiv kiallitasa.

Az Jannone munkassagarol szol6 legtébb beszamold
a muvész életrajzat kéveti, ami elsé latasra felszines meg-
oldasnak tiinik, hiszen példaul kit érdekelnek Richard Art-
schwager nyaraldsai vagy Albert Oehlen szexudlis partne-
rei? Ugyanakkor Iannone festményei, mtivészkonyvei és
videdinstallaciéi gyakran épiilnek a miivész valéban izgal-
mas életrajzi eseményeire. [annone életmive 1959-ben, fest-
ményekkel és kollazsokkal indult. Képei az absztrakt exp-
resszionizmus egyértelm hatasat mutattak, ami akkoriban
igen népszeri volt New Yorkban. Mindenki tisztdban van
vele, hogy egy miivész korai munkai nagyban kiilsnbézhet-
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nek az érettebb évek termésétsl — gondoljunk csak a killénb-
ségre John McCraken korai mandalafestményei, valamint
azon sima, minimalista oszlopok koz6tt, amelyek miatt leg-
inkabb ismerjik a nevét. lannone korai munkai mégis meg-
lepetést okozhatnak azoknak, akik csupédn az ikonikus mun-
kait ismerik. Az olyan, 1959-es, papir-olajkréta kompoziciok,
mint a Bizonyossdg, kifogdstalan, rdtesz (Certainty, Impeccable,
Impose) vagy a Magasztos (Majestic), zsirkrétaval szinezett
absztrakt formékat olvasztanak énmagukba. Ezek a miivek

gy néznek ki, mintha késébb megfestendé munkak vazla-
tai lennének. Iannone Gyermek az emlékezetben (Remembe-
red Child, 1961) cimi képén egy elsotétitett absztrakt tdjat

latunk tulméretezett, inkarnadin szint holddal. Ez a darab

pedig inkdbb Anselm Kiefer siros vegyes technikaji mun-
kéit juttathatja esziinkbe (melyeket egyébként idében meg-

+ Dorothy Iannone Oltalmazo ég
(2010), gouache és akril, papiron
és fdn, 53 x16 x55cm.

© amivész és az Air de Paris engedélyével,
foté: Hans-Georg Gaul
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+ Dorothy Iannone Minden
(1967), olaj, vdszon,
184 x241cm.

© Amiivész és az Air de Paris enge-
délyével, foté: Jochen Littkemann

el6zott). Szintén 1961-bél szarmazik a Kyoto kolldzs sorozata
is, amely finoman négyszogletes formakba rendezett, bon-
sai formdcidkra emlékeztetd, kézzel szinezett japan papir-
darabokbdl 4ll. A Napfényes idok és cukorka (Sunny Days and
Candy, 1962) cim kép lannone gesztus-absztrakcidja iranti
érdeklédésének tovibbélését tanusitja, bar a miivész itt mar
elkezdi a szin-blokkok elkeritését és koriilhatarolasat, ami
a késébbi, részletgazdagabb és komplexebb, bizanci moza-
ikok és perzsa miniatiirok kompoziciés elvei altal inspiralt
munkai felé mutat.

A Nagy Baba (Big Baby, 1962-63) és a Szombat reggel
(Sunday Morning, 1965) ugyanezt az egyre er6s6dé bizanci
vonalat folytatja a maga szogletes, olajjal vdszonra festett,
elsésorban primér szinekkel dolgozé technikajaval. A Szom-
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bat reggelben Iannone bevezeti a viszon szélén futé, ismét-
16d6 épitészeti és virdgmintak hasznalatat, valamint a sz6-
vegek és képek kombindacidjat. Az egészen kilénlegesen
osszetett Minden (All) - egy nagy méretii, 1967-ben befeje-
zett festmény — meztelen néi alakokat mutat, akiket térzsi
motivumok, alhambrak és stilizalt festett 6lomiiveg ablakok-
nak tiiné formdk vesznek kéril. A kép megformaldsaban mar
nyoma sincs a korabbi expresszionista gesztusfestészetnek.

1967-ben Iannone férjével, a befektetd és festé James
Uphammal elhagyta New Yorkot és elhajézott Izlandra,
Upham egyik, a fluxus mozgalombdl ismert baratjdhoz.
Iannone itt taldlkozott Dieter Roth-tal, aki egy mélén virta
a part egy hallal a kezében. Egy héttel taldlkozasuk utdn
Iannone elhagyta Uphamot Roth kedvéért, és hét évig vele



élt Reykjavikban és Diisseldorfban, egészen 1974-ig. Ebben

a hét esztendében munkai legfébb témdja Roth volt. Az egy-
masra és mivészetiikre gyakorolt mély és kitérélhetetlen

befolyasuk letagadhatatlan, sét, Roth hatdsa Iannone élet-
mivében mintha héittérbe is szoritand egyéb munkait. ,Die-
ter Roth csupan abban a hét évben volt jelen a munkamban,
amig egyiitt voltunk” — mondta nekem Iannone egy interja-
ban 2014-ben. ,Késébb, egy-két kiilonleges esettdl eltekintve

soha tébbé. Az életmiivem pedig fél évszizadon ivel at.”

Mindazonaltal tgy tinik, Iannone teljesen tisztdban volt
azzal, hogy késébb milyen rendkiviilinek latszanak majd
ezek az események és koriilmények. Szamos festményben,
kollazsban, szoborban, s6t egy mivészkonyvben, az egyitt
toltott idk torténetét elbeszéld Izlandi sagdban (1978) is
dokumentalta kettejiik kapcsolatat. Még 2009-ben, a Frieze-
ben kozolt interjujaban, htsz évvel Roth haldla utan is ked-
ves kozvetlenséggel beszélt a svajci miivészrél: ,Mostansag,
bar vannak dolgok, melyek szeretném, ha nem valtoznanak,
jol tudom, hogy semmi sem marad a régiben. Az évtizedek
sordn végignéztem, hogy az alakok miként veszitik el foko-
zatosan a tartalmukat Dieter nekem festett képein, ahogy
alepergett kakadpor lassan ésszegytilik az tiveg alatt a keret
peremén. Ez a veszteség lassan feltdrja az alatta 1év6 festék
szinét, ezdltal pedig a képek valahogy nemcsak meginditéb-
bak, de szebbek is lesznek a szamomra.”

Szintén 1967-ben fejezte be lannone a Pdrbeszédek I (Dia-
logues I) cimi narrativ, rajzos tablakép sorozatat, mely egy
meztelen férfit és nét dbrazol a kozosiilés elstt, kozben és
utan, kiilonbozé fazisokban, gyakori kompoziciés elemek-
ként mikodé széveges kiegészitésekkel. A Pdrbeszédek I-ben
a meztelen férfl és né az 4gy terén osztozkodnak, szeretkez-
nek vagy épp leoltjik az éjjeli lampat — mikoézben gyéman-
tokkal, szdzszorszépekkel és kasmirmintaval diszitett vira-
gos tajak veszik ket korbe. Ezek a rajzok mar lannone érett
stilusanak jegyeit viselik: szévegeket kombinalnak diszité
motivumokkal és egyszeriien megrajzolt, vérbs nemi szer-
vekkel rendelkezg alakokkal. Iannone szamos ilyen sorozatot
készitett életében. 1967 azért jelent fordulépontot palysjan,
mert ekkor kezdte teljes tudatossaggal felvillalni munkai
erotikus természetét. Tracey Emint tobb évtizeddel meg-
elézve lannone 1967-ben miivészkonyvet készitett, melyben
felsorolja az Gsszes férfit, akivel valaha is lefekidt. Mindez
ma is radikalis nyitottsdgnak szamit, a hatvanas években
pedig szinte elképzelhetetlen batorsagszdmba ment.

Meg kell jegyezni, hogy bar a nemi szervek szinte minde-
niitt jelen vannak lannone munkdjiban, az mégsem sziik-
ségszertien a szexr6l szol, legaldbbis nem annak fizikai rész-
leteir6l. Sosem taldlkozunk a testnedvek kitérésével, egy
sikertelen erekcié vagy egy késlekedd orgazmus kinos nyo-
morusdgaval. Ehelyett — némi egészséges fekete humorral
és szellemességgel megfiiszerezve — az eksztatikus egység
képeit latjuk, és azt a fajta hétkéznapi transzcendenciit,
amely az ilyen egyesuilésekbdl fakadhat. Az élet és szere-
lem ilyen, mindennapos tinneplése az igazan fontos lan-

none munkéjiban.
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Fontos kortilmény, hogy lannone és Roth egyiittélésének
évei — 1967-t6l 1974-ig — egybeesnek a feminizmus maso-
dik hullamanak legintenzivebb id6szakéval és a konceptua-
lis mtivészet fénykoraval. lannone pedig tavolsagot tartott
mindkett6tél. Munkaja inkabb foghat6 fel az élet tinneplé-
seként vagy utazasként annak siirtijén at, mintsem a kire-
kesztd jellegli konceptualis miivészettel és feminista miivé-
szi szinterekkel valé szdndékos szembehelyezkedésként. ,Ez
nem a miivészettel beszélgeté miivészet” — mondta egyszer
nekem. Ugyanakkor mégis hiba lenne nem-feministaként
vagy anti-konceptualistaként értelmezni. Epp ellenkezé-
leg: [annone munkéja érzékenyen reagal a korszak szelle-
mére, ugyanakkor a térténelmi és pan-kulturélis motivumok
beemelése miatt épp ilyen mértékben mentes is az id6hoz

és helyhez kotottségtsl. Munkdjan jol lathaté a vildg kiilon-

+ Dorothy Iannone A tii fokdn
(2010), gouache és akril,
papiron, 53 x48 x16 cm.

boz46 tajain tett utazasok hatasa: az indiai tantrikus festmé-
nyek 6sszefonddoé figurdi, a fentebb mar emlitett bizanci

© a mivész, valamint az Air de Paris
és a Peres Project (Berlin - Los Angeles)
engedélyével, foté: Hans-Georg Gaul

mozaikok 6sszetett mintdzatai, az amerikai népmiivészet
ravaszsaga és a japan fanyomatok erotikus, vérb6 nemi szer-
vel. Ezek a hatdsok nyilvdnvaléak az Otthon (At Home, 1969)
cimd, papir és szines szitanyomat technikaval késziilt mun-
kéajaban is, ami olyan, kiillénb6z6 otthoni jeleneteket kom-
binal egyetlen labirintusszer( kompoziciéva, mint a f6zés,
evés vagy telefonalas.

Iannone jelentds id6t toltott Roth-tal a diisseldorfi fluxus
szintéren, 1976-ban pedig — szakitasuk és némi dél-francia-
orszagi pihenés utin - Berlinbe koltézott egy DAAD (Német
Akadémiai Csereprogram) keretében. A késé hetvenes
években Iannone totemszerd szobrok készitésébe fogott,
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+ Dorothy Iannone
Pdrbeszédek X. (1968-69),
filctoll és kolldzs, papiron, kilenc
rajz, mindegyik: 36,5x 36 cm.

© amivész és az Air de Paris engedélyével,
foté: Jochen Littkemann
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melyekbe hangszérokat vagy videdmonitorokat szerelt. Leg-
hiresebb videé-szobra egy festett szekrény méretii doboz-
bél all, aminek az egyik oldalédba fejmagassdgban monitort
épitett, amin egy lannone arcirél maszturbalas kézben
készult videdt lathatunk. A Rdd gondoltam III (1975-2006)
cim{ szobrot a 2006-0s Whitney Biennalén is bemutattak,
ami hozzajarulhatott Iannone karrierjének tjraéledéséhez.

Hasonlé munka az 1977-es, harom panelbél all6 monok-
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rom Kovess engem (Follow Me), amibe szintén a miivész arcat
mutatd monitort épitettek. A monitort kériilvevs képen két
keresztre feszitett alak lathaté: egy né fényes gléridval és
egy férfi toviskoszoruval. A szakitdsi jelenetként is értel-
mezhetd munkdn felirat is olvashaté: , Kévess engem; még
nem tul késé, hogy emlékezz, ki vagyok én; nem fogsz veszi-
teni, még ha férfi is vagy; emlékezz azokra a pillanatokra,
amikor én vezettelek, és emlékezz az elragadtatdsra, amit
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< Dorothy Iannone
Szeresd az idegent! (1981).
© amilvész engedélyével,
fot: Friedrich Rosenstiel
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+ Dorothy Iannone IV. lista:
Egy, a kértnél sokkal részle-
tesebb rekonstrukcié (1968).

© amivész és az Air de Paris enge-
délyével, foté: Hans-Georg Gaul

EKSZTATIKUS EGYSEG

i EAST BOSTOR

FREE PREZS

éreztél; emlékezz, hogy mi hozott vissza hozzam, és mit
veszitettél, amikor megtagadtal; emlékezz a nyilt sebemre,
emlékezz a mosolyomra; kovess engem.” Szintén kiemelkedé
munka az Egy fluxus esszé és egy merész bejelentés (A Fluxus
Essay and An Audacious Announcement, 1979), egy halk han-
got kiado, rézsaszin arcd totem, amire egy esszét firkdltak
arrél, hogy milyen is fluxus-kiviildllénak lenni. ,,En vagyok
az, aki nem fluxus...” - irja Iannone, meglehetdsen pimaszul
osszegezve azt, hogy milyen az, amikor a fluxusbeli férfiak
6szintén torédnek vele, de ugyanakkor idegenként is keze-
lik, mas sz6val milyen a periférian lenni, tdvol a centrumtél.
A nyolcvanas és kilencvenes években lannone tovibbra
is szivesen haszndlta az 6si egyiptomi falfestmények bealli-
tott tabl6-formajat és az indiai tantrikus festmények szim-
bolikus, lecsupaszitott alakjait. Az Anya és gyermeke (Mother
and Child, 1980) — egy zsufolt, véréses arnyalata gouache —
az 6si egyiptomi munkak halmozé kompoziciés elveit koveti,
mig a Kedves kacsa (Darling Duck, 1983-84), egy filctollal és
tintaval festett triptichon inkabb tantrikus hatast mutat.
A kézponti tablan két gyémantszemd alak lathatd, egy férfi
és egy nd, a szeretkezés érdekében kicsavarodott alakban,
labaik a levegében tokéletes geometrikussdggal, mintha egy-
mas tiikorképei lennének. Késébb még kozvetlenebb uta-
lasokat is talalunk az indiai mitolégiara: az Om Ah Hung
(1994) egy nyolc kart néi alakot abrazol folstte a girlandos
,VAJRA GURU” felirattal — mely a tibetiek kozt oly népszert
mantrara utal.

FLASHART 1402-03 88

Iannone azéta is Berlinben él és jellegzetes stilusaban
alkot. Ujabb munkéi - mint példaul a Fényes (Luminous, 2012)
vagy a Dieter és Dorothy (Dieter and Dorothy, 2007) — hasonlé
moédokon kombinaljdk a meztelen alakokat és motivumo-
kat, mint a korabbi évtizedek alkotasai. A 2009-es kismé-
ret( faszobrokbdl 4ll6 sorozata azonban elmozdulast jelent
ettdl a formatol: ezek népszer (és kevésbé népszer) filmek
férfi és né héseit mutatjak romantikus egymasba gabalyo-
dédsban. A Filmhésik (Movie People) cimi sorozat darabjai
olyan filmek sztarjait 4brazoljak, mint a Lolita, a kevésbé
ismert Marokké (Morocco) vagy a Til a bardtsdgon (Brokeback
Mountain) — az utébbi egyike Iannone ritka kirandulasai-
nak a nem-heteroszexudlis kapcsolatok vildgaba. A beemelt
motivumok forrasat illet6 elmozdulas a vilag kilénb6z6 kul-
tarai felsl a popkultira irdnyaba valahogy nagyon is illik Ian-
none mivészi gyakorlatdhoz: szemben a kordbban inkabb
preferalt vilagvalldsokkal, a popularis média a mindennapi
élet kontextusaba dgyazza fennkolt elképzeléseit.

Meglehet, Iannone leginkabb lenytlig6z6 alkotasa nem
mds, mint énmaga: sajit mivészi tevékenysége. Bar az
igaz, hogy ritkan gondolunk ra olyan mtvészként, aki-
nek az élete beuysi értelemben vett tarsadalmi emlékmi.
Talan azért, mert olyan korban élt, amikor néként alkotni
korantsem volt idedlis. Gondoljunk csak példaként KwieKu-
likra, a lengyel neoavantgard dudra: milyen fontos volt sza-
mukra a fasizmus, majd a kommunizmus hattere el6tt zajlé
kozos életik, miivészi dokumentaciéja! (Erdekes hasonlé-

sag, hogy a KweKuliknak is évtizedekbe tellett, mig kivivta
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az Gket megilletd elismerést.) Vagy vegyiik a miivész J. Mor-

gan Puett-et, aki Hudson Valley-i lakhelyét — ahol reziden-
seket fogad, performanszokat, el6adasokat rendez és gye-
reket is nevel - egyfajta komplex(um)ként kezeli: egyfelsl
épiletkomplexumként, egy meghatarozott teriileten talal-
haté épuletek egyiitteseként, masfelél azonban sajét élete
komplexitisaként is, valami szeliditetlen és folyamatosan
fejl6dé dologként.

Ianone szamara éppenséggel az alkotas szubjektiv, élet-
rajzi és narrativ megkozelitése bizonyul izgalmasnak és
produktivnak. Valészintleg ez az eljaras — mely oly tisz-
telettudéan fordul szembe a miivészi diskurzusban ma is
normaként miikéds, dominanciara térekvé, 6ndicséitd és
pszeudo-cerebrélis hanggal — felel6s azért is, hogy Iannone
évtizedekig a margéra szorult. De ironikus médon ugyan-
ennek a modus operandinak készonhet6 az lannone altal
megélt teljes élet és a hosszu évtizedeken at tart6é muivé-
szi alkotas is.

v Karen Archey Berlinben él6
miikritikus és kurdtor.

< Dorothy Iannone
Szeresd az idegent! (1979).

© Staatliche Museen zu Berlin, National-
galerie, Mike Steiner adomdnya (1999),
a miizeum fotéja

> Dorothy Iannone (1933) amerikai
miivész jelenleg Berlinben él.

> LEGUTOBBI EGYENI KIALLITASOK:
Berlinische Galerie, Berlin; Camden
Arts Center, London; Peres Projects,
Berlin; Peres Projects, Los Angeles;
New Museum, New York; Anton
Kern, New York; Air de Paris, Pdrizs;
Kunsthalle, Bécs; The Wrong Gallery,
Tate Modern, London.

> LEGUTOBBI CSOPORTOS KIALLITASOK:
Joe Sheftel, New York; Centre
Culturel Suisse, Pdrizs; Barbara
Bécs, Berlin; Gié Marconi, Mildné;
Hamburger Banhof, Berlin; Brooklyn
Museum, New York; Max Hetzler
Gallery, Berlin; 2nd Athens Biennale;
SMAK, Gent; Zacheta National
Gallery, Varsé; MUSEION, Bolzano;
Witte de With, Rotterdam; 4. Berlini
Bienndle; 2005 Whitney Bienndile,
New York.

> A Dorothy Iannone miivé-
szetét bemutato kidllitds meg-
tekinthetd: Migros Museum fiir
Gegenwartskunst, Ziirich, 2014.
augusztus 30.- november 9.
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Mosogépes onarckép

Francesco Vezzoli, On mi lenne, ha...

Maurizio Cattelan

Maurizio Cattelan Engedje meg, hogy kérdéseimet egy népszertii
személyiségteszt formdjdt kovetve tegyem fel! Ha On az egyik
munkdja lenne, akkor melyik lenne?

Francesco Vezzoli Ha az egyik munkam lennék, akkor a kovet-
kez6 lennék.

Alig-alig emlékszem a mar befejezett munkaim cimére.
Nehezen tudom felidézni, hogy mikor késziiltek, melyik
gyljteményben vannak, maginkézben vagy kozgytjte-
ményben, s6t még az arukra sem emlékszem, amiért elad-
tam Gket.

Ugy érzem, mar elszakadtam a viligban elszértan tall-
hat6 , munkaimtol.” Bevallom, hogy egy kicsit hibasnak is
tartom magam ebben. Szdmomra csupan ,egyetlen munka”
létezik, az életem, ami persze nem feltétleniil mialkotas.
Igy aztan csak a jévébe tudom kivetiteni magam, a kovet-
kez6 projektbe, ami enyhiti majd a fdjdalmat és kénnyebbé
teszi az életem.

Mc Ha On egy régi film lenne, akkor...
FV Egy olasz film lennék, aminek nehéz sorsa volt az ame-
rikai piacon. Luchino Visconti* A leopdrd (1960) cimi film-
jébdl példaul negyven percet kivigtak az amerikai forgalma-
z0k, és végiil persze hatalmas bukas volt. Visconti Ludwig
(1973) cimd filmjének is hasonl6 sorsa volt... Azt mar nem is
emlitem, milyen nehézségeken ment at Sergio Leone a Volt
egyszer egy Amerika (1984) végsé véaltozatanak kialakitdsa-
kor, vagy hogy milyen harcokat kellett vivjon Bernardo Ber-
tolucci Barry Dillerrel a Novecento (1976) rendezéi valtoza-
tanak amerikai bemutatdsa kapcsan.

Barmikor, amikor egy olasz rendezé megprébalt torté-
nelmi eposzt alkotni sajat hazdjarol, valamilyen rejtélyes
oknal fogva mindig szérnyt kudarc lett a vége. En is eposzi

kudarcnak érzem magam.

Mc Ha On egy pdr cipé lenne, on lenne...

FV A Szamothrakéi Niké*> — kényelmes és lenytigozé.

McC Ha Rossini-opera lenne, akkor On lenne...
BV A Sevillai borbélybdl (1782) az ,,Una voce poco fa” ariat éneklé
Maria Callas®, méghozz4 az 1959-es hamburgi koncertr6l:

Una voce poco fa / Qui nel cor mi risuonod / Il mio cor ferito e gid

MC Ha éjszakai szorakozohely lenne, akkor On lenne...

FV Annak idején, amikor Londonban tanultam, nyakig
benne voltam az éjszakai életben. Minden estémet széra-
kozohelyeken t6ltottem, ahol reggelig tancoltam. Akkoriban
egészen mas volt a klubkultira, mint manapsag: még nem
léteztek a ma oly népszert kozosségi oldalak, igy csak sz6-
rakozdhelyeken lehetett ismerkedni, igy volt ez mind a hete-
roszexudlisok, mind a melegek esetében. A klubok koszos,
érzelmektdl flitott, intenziv helyek voltak, ahova gyakran
igen konkrét szandékokkal mentek az emberek.

Egyetlen helyet ismerek, ahol maig is érezhet6 ez a han-
gulat: ez a milanéi Plastic*. Egy éjszakai klub esetében
a zene a legfontosabb, a Plasticban pedig pont nekem val6
zenét jatszanak: egyfajta dtmenet ez a legajabb lemezek
vilaga és a hetvenes-nyolcvanas évek legnosztalgikusabb,
legromantikusabb popslagerei kézt. Olyan, mint egy sze-
relmi szimfénia, amitél beindul az ember és nem érzi olyan

maganyosnak magat.

McC Ha anya lenne, milyen anya lenne?
EV Ha anya lennék, olyan anya lennék, akit nagyon szeret a fia.

Edesanyamhoz kiilonosen mély szeretet fiiz. Mar-mar
a széltél is 6vnam 6t, szeretném megkimélni minden faj-
dalomtél, emellett prébalok tenni azért is, hogy mindene
meglegyen. Sajnos azonban néha olyan dolgoktdl szenved,
amiken én nem tudok segiteni, barmit is tegyek. Rdadasul
elég szerényen is él, nem vagyik sokra: a legtébb dolog, amit
ajandékba veszek neki, vagy tal extravagins a szaméra, vagy
egyszerten csak folosleges. Azért, remélem, valahol a szive
mélyén oriil ezeknek a gesztusoknak, legyenek barmilyen
felszinesek is.

Rengeteg szeretetet és megértést kaptam téle és a két
nagymamamtol. Ezt soha nem tudom eléggé megkészénni
neki, de megbocsétani sem: mellette olyan szint( érzelmi
figyelemhez szoktam hozza, amit nagyon nehezen talalok
meg azokban az emberekben, akikbe beleszeretek.

Azt hiszem, 6 a felelés az énkézpontusagomeért, hiszen
ma is azt a fajta szeretetet probalom megtalalni a kapcsola-

taimban, amit gyermekként téle kaptam.

BN

1 Luchino Visconti di Modrone
(1906-1976) mildndi nemesi csa-
ldd sarja, olasz szinhdzi, opera-
és filmrendezd, valamint forgato-
konyviro. Legismertebb film-
jei a Rocco és testvérei (Rocco
and His Brothers, 1960), A leo-
pérd (The Leopard, 1963), a Halal
Velencében (Death in Venice,
1971) és a Parbeszédes darab
(Conversation Piece, 1974).

Ez utébbi film inspirdlta Fran-
cesco Vezzoli A cs6k — Jatsszunk
dinasztiat (The Kiss: L et’s Play
Dynasty, 2000) cimii videémun-
kdjdat Helmut Berger osztrak szi-
nésszel a foszerepben.

N

A Szamothrakéi Niké (vagy Szdr-
nyas Niké) a gyézelem gorog isten-
néjét abrdzolé mdrvinyszobor

a Krisztus el6tti mdsodik szdzad-
bol. A szobor — melyet 1863-ban
fedeztek fel, és jelenleg a Louvre-
ban ldthaté - a vildg egyik leg-
ismertebb és legelismertebb
szobrdszati alkotdsa, melyet a hel-
lenisztikus szobrdszat mestermii-
veként tartanak szdmon. Az egyik
legutébbi munkdjdban, az ,Antik
Nem Antik”-ban (Antique Not
Antique”), Francesco Vezzoli antik
mestermiiveket elevenit fel.

Maria Callas (1923-1977) ameri-
kai sziiletésti gorog opera-énekesnd,
a huszadik szdzad egyik legismer-
tebb és legnagyobb hatdst szop-
ranéja. Zenei és drdmai tehetsége
miatt La Divina-ként is emlege-
tik. Francesco Vezzoli szdmos mun-
kdja tinnepli Callas miivészetét, igy
példdul a Maria Callas 63-szor
jatszotta el a Traviatat cimii is
(Maria Callas Played , La Travi-
ata” 63 Times, 1999).

w

A Plastic Mildné mdr-mdr torté-
nelmi jelentdségii szorakozohe-

lye. 1980-ban nyilt meg, és elsésor-
ban az itt rendszeresen megfordulo
nemzetkozi hirességekrol ismert.
Jdrt mdr itt tébbek kézt Madonna,
Elton John, Andy Warhol, Freddie
Mercury, Prince, Paul Young, Bruce
Springsteen, Keith Haring és Grace
Jones is. A Plasticha nem egyszerii
bejutni, jellemzéen a divatvildg
hirességei és a miivészvildg olyan
prominens tagjai latogatjdk, mint
Maurizio Cattelan vagy Francesco
Vezzoli.
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+ Francesco Vezzoli A Vezzoli
Primavera-birtok az installdcié
latképe a Museo Belliniben,
Firenzében (2014).

© a miivész és a Fondazione Pitti
Discovery, Firenze engedélyével,
foté: Alessando Ciampi

Mc Ha vak lenne, On lenne...
FV Nemrég az egyik kozosségi oldalon® beszélgetni kezd-
tem egy vak férfival. Ez egy olyan oldal, amit elsésorban
ismerkedésre és szexudlis partnerkeresésre hasznalnak az
emberek. A képeken meglehetésen vonzoénak tint, és a chat
kozben természetesen elkezdtem a szokédsos dolgokrél fan-
tazialni. Azonban amikor elarulta a fogyatékossagat, egy-
szerre leblokkoltam. Udvariasabb nyelvre véltottam, amivel
el is drultam a zavaromat. Persze a férfi megérezte mind-
ezt, igyhogy hamar el kellett déntenem, hogy tudok-e vele
6szintén beszélni a vagyaimroél, vagy megakadélyoz ebben
a vaksaga. Ugy dontéttem, hogy nem zavartatom magam,
és ugyanugy beszélgettem vele, mint barki massal, ugyan-
olyan természetességgel mondtam ki szennyes dolgokat,
mint barkinek azon a kozésségi oldalon. Es élveztem. Ahogy
az esetek kilencvenkilenc szazalékaban, a beszélgetésbél itt
sem lett igazi taldlkozds. Ez azonban nem a férfi fogyatékos-
sdga miatt tértént, hanem egyszertien az ilyen véletlenszert
és testetlen taldlkozasok természetébél fakadodan.
Ugyhogy a vélaszom a kérdésre a kovetkezé: Ha vak len-
nék, akkor is éppilyen kanos lennék, mint most vagyok, ami-
kor szemiiveggel a fejemen gépelem ennek a sziirredlis inter-

junak a sorait.
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Mc Ha fétis lenne, On lenne...

FV Néhany éve megprébéltam elkésziteni a Kinsey-jelentés

kortars valtozatat a Prada Alapitvany® szamdra, és megla-
togattam a szexualitds és fetisizmus néhdny nagy tisztelet-
ben 4116 szakértéjét. Ugy tortént, ahogy vartam: a szakértok

megerdsitettek abban a meggyézédésemben, hogy a k6zos-
ségi oldalak virdgzasa radikélisan megvaltoztatta a nemiség-
hez fiiz6d6 viszonyunkat.

Régen egy férfi vagy né, akar heteroszexudlis volt, akar
meleg, leszbikus vagy transzszexualis, ritkan talalt olyan
partnerre, akivel ugyanolyan szexudlis fantaziai voltak. Ez
azért volt olyan nehéz, mert a legtébb ember szégyell ezek-
r6l beszélni, még egy viszonylag stabil parkapcsolaton beliil
is. Manapsag mindegy, hogy mit fetisizalsz, vagy a kaloén-
boz6 aktusok milyen elrendezésére van sziikséged egy tel-
jesen kielégit6 orgazmus eléréséhez: nyugodt lehetsz, hogy
talalsz egy olyan weboldalt, ahol az emberek ugyanezen
fantazidlnak, és szivesen talalkoznak is veled azért, hogy
a vagyaitokat valéra véltsatok.

Ett6l a monogdmia sokkal bonyolultabb dolog lett, az
on-line pornografia pedig sokkal jovedelmez8bb.

Nekem személy szerint nincs konkrét fétistargyam. Ugy

vélem, a szélsGséges fetisizmus boldogtalansaghoz vezet,
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« Francesco Vezzoli
Onarckép x. Ince papaként

(Velazquez utdn) (2013).
© amivész engedélyével

5 A Grindr egy meleg, biszexudlis
és a biszexualitds irdnt érdeklédo
férfiak dltal haszndlt kozosségi
alkalmazds. Ez volt az elsé meleg
kozosségi applikdcio, mdra pedig
ez a legnagyobb és legkedveltebb
meleg mobil app kézdsség a vild-
gon. Az alkalmazds felhaszndléi
feliiletén a kézelben 1évé férfiak
fényképei lathatok, a felhaszndlo
helyéhez viszonyitott tdvolsdg
szerint elrendezve, a kézelebbi-
ektél a tavolabbiak felé haladva.
Egy nemrég késziilt interjiban
Francesco Vezzoli a Grindr-t
a nyilvinos 6romszerzés és kuk-
kolds legnyilvdnvalobb jdtszéte-
rének nevezte.

[SN

A mildnéi Prada Alapitvdny
(Fondazione Prada) egy kidllito-
tér, melyet Miuccia Prada és Fab-
rizio Bertelli alapitott, és jelen-
leg Germano Celant vezet. Az
alapitvdny célja - Prada asszony
szavaival -, korunk legmélyre-
hatobb és legelgondolkodtatébb
miivészeti projektjeinek a tdmo-
gatdsa.” Mdsodik kidllitdsi terti-
ket Velencében nyitottdk, a Ca’
Corner della Regina palotdban
2011-ben, a Rem Koolhaas dltal
tervezett uj mildnéi kézpontot
pedig 2015-ben adjdk dt. 2004-
ben a Prada Alapitviny adott
otthont Francesco Vezzoli Nem
szerelmi célu talalkozdsok cimii
kidllitdsdnak.

F

..-r "

hiszen minél tobbféle dologban tud 6r6mot talalni az ember,
annal nagyobb esélye van r4, hogy sikerrel jar. Ahogy Karl
Kraus mondta egyszer: ,Nincs is boldogtalanabb ember
a nap alatt anndl a fetisisztandl, aki egy bakancsra vagyik,
mégis meg kell hogy elégedjen egy egész nével.”

Mc Ha politikus lenne, On lenne...

FV Ha politikus lennék, sosem lennék olyan, mint Domi-
nique Strauss-Kahn. Eletem jelentés részében szallodak-
ban éltem, ezek ideiglenes otthonok a szdmomra, ezért soha

nem lennék tiszteletlen az ott dolgozdkkal szemben. Ami

.|I'|!i‘ 'I_‘I t .'L;-.:

azt illeti, soha, egyetlen hotelben sem fekiidtem le egyet-
len pincérrel vagy portaszolgélatossal sem, pedig elhiheti,
némelyik igencsak dégés volt.

De nem lennék Bill Clinton sem. Nincs is lehangolébb,
mint hatalmi helyzetunk kihasznalasaval jutni oralis szex-
hez. Igy vagy tgy, a szex mindig attél izgalmas, ha az el6t-
tink 4ll6 embernek valamiféle hatalma van félottink.
Szamomra egyaltalan nem izgaté olyanok szexualis kihasz-
nalésa, akik nekem dolgoznak, tartanak télem vagy épp sze-
relmesek belém. (Tudtommal egyébként sem tartozik senki
az ut6bbi két kategériaba.)
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» Francesco Vezzoli
Napos hely (2009).

© amivész és a Galleria
Franceo Noero, Turin
engedélyével

7 A, szerelem, mely magdt meg-
nevezni fél” kifejezés Lord Alf-
red Douglas 1894-es Két szere-
lem cimii versébél szarmazik,
és Oscar Wide szeméremsér-
tési perében is megemlitették.
Hagyomdnyosan a homoszexu-
alitds eufemisztikus kifejezése-
ként értelmezik.

8 Giorgio Albertazzi (1923) olasz
szinész. Szinpadon Shakespeare
Troilus és Cressida cimii darab-
jdban debiitdlt, majd tobb évti-
zednyi szinészi karrierje sordn
szdmos klasszikus darabban
jdtszott. Az Gtvenes évek elejé-
tol kezdve filmszerepeket is vdl-
lalt, t6bb mint 6tven filmben
szerepelt.

9 A Men’s Health a vildg vezetd
férfimagazinja. Bdr eredetileg
férfiaknak szol6 egészségligyi
magazinként indult, mdra egy
sor olyan, életméddal kapcsola-
tos témdban is tartalmaz cikke-
ket, mint a fitnesz, a tdpldlko-
zds, a divat és a szexualitds.

Frederic Malle (1962) pdrizsi
parfiimér. 2000-ben kezdett
egyiittmiikédni a vildg legtehet-
ségesebb szagldsspecialistdival.
Francesco Vezzoli megalkotott
egy fiktiv parfiimét: ez a KAP-
ZSISAG, Egy 4j illat Francesco
Vezzolitol (GREED, a New Frag-
rance by Francesco Vezzoli,
2009). A munka mellé késziilt
egy hatvan mdsodperces reklam-
film is Roman Polanski rendezé-
sében, Natalie Portman és Mi-

o

chelle Williams foszereplésével.

=

Madonna Louise Ciccone (1958)
amerikai énekesnd, szinész és
iizletasszony. A Guinness Rekor-
dok Kényve 6t tartja nyilvan min-
den idék legnagyobb szdamban
eladott zenei el6adéndjeként.
Madonna szdmos Francesco Vez-
zoli-munkdban megjelenik.

Nem lennék Francois Hollande sem: 6 til rendetlen.
Attdl tartok, hogy politikai nézeteimmel széges ellentétben
Nicolas Sarkozy vagy Silvio Berlusconi lennék: 6sszehaza-
sodnék az élete legszebb idészakaban jaré legjoképibb és
legkozkedveltebb férfival a vildgon, ugyanakkor prostitual-
takkal venném kérbe magam, akik egész nap csak a vigyaim
kielégitését lesnék.

Ezért sem leszek politikus.

MC Ha szerelem lenne, On lenne...

FV ,az a szerelem, mely magit megnevezni fél.””

Mc Ha biinézé lenne, milyen biinézé lenne?
PV Ekszertolvaj. Tul szégyellés vagyok ahhoz, hogy
ékszereket vegyek, de egyébként nincs is ra pénzem.

Mc Ha David Bowie-szdm lenne, On lenne...

FV En lennék az egyetlen alkalom, amikor egy akkora nem-
zetkozi rocksztar, mint Bowie, belemegy, hogy olaszul éne-
keljen. De hadd pontositsak: egyszer Bowie lemezre éne-
kelte a Space Oddity (1969) cimi szadma olasz valtozatat.
Egy olasz dalszévegiré forditotta le neki a szamot, aminek
Ragazzo solo, ragazza sola lett az olasz cime. Szivbemarkol6
hallgatni, ahogy Bowie hangja kiizd az olasz szavakkal. Az
pedig még szivbemarkolébb, hogy a hdboru utani olasz pop-
zene torténetében ez csak egyetlen egyszer tortént meg.

Mc Ha On egy év lenne, On lenne...
FV Enlennék Tavaly Marienbadban (1961), Alain Resnais
filmje, Giorgio Albertazzival® a f6szerepben.
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Mc Ha valamiféle lelki kinzds lenne, akkor On lenne...
FV

...a Documenta.

Mc Ha On egy porndmagazin lenne, akkor On lenne...

FV A Men’s Health® — az szintiszta pornografial

Mc Ha On egy illat lenne, akkor milyen illat lenne?
BV Akkor én lennék az a parfiim, amit folyton és nagy
béséggel hasznélok, Frederic Malle* Portrait of a Ladyje.

Mc Ha On valami ériilt, eszement dolog lenne, akkor Onlenne...
FV Azt hiszem, egyszeriien 6nmagam, hiszen rengeteg érilt
és értelmetlen dolgot tettem a maganéletemben, és egyiket

sem bantam meg.

MC Ha szerepld lenne a Jézus Krisztus
Szupersztdrban (1970), akkor On lenne...
FV Madonna*.

Mc Ha On az egyik biin lenne, akkor On lenne...
EV A torkossdg, mivel a kéjvagyat
egyaltalan nem tartom binnek.

McC Ha jé tandcs lenne, akkor milyen tandcs lenne?
BV Hogy sohase adj interjut Maurizio Cattelannak:
teljesen leszivja az ember agyat.

Mc Ha On lenne Maurizio Cattelan, milyen lenne?
FV Ha én lennék Maurizio Cattelan,

akkor hiresebb lennék, mint Francesco Vezzoli.

% Maurizio Cattelan
New Yorkban él6 miivész.
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« Francesco Vezzoli
Julia Drusilla Botticelli
»Tavasz allegoridjdnak”
vildgait sirja (2013).

© amivész engedélyével

> Francesco Vezzoli (1971, Brescia)
Mildnéban él.

> LEGUTOBBI EGYENI KIALLITASOK:
Qatar Museums Authority, Doha;
MAXXI, Roma; Gagosian Gallery,
New York; Garage Center for
Contemporary Culture, Moszkva;
Gagosian Gallery, Réma; Power
Plant, Toronté; The Solomon R.
Guggenheim Museum, New York;
Tate Modern, London; Galerie Neu,
Berlin; Le Consortium, Dijon.

- LEGUTOBBI CSOPORTOS KIALLITASOK:
Galeri Mana, Isztanbul; Moderna
Museet, Stockholm; 52. Velencei
Bienndle; Whitney Bienndle 2006;
Whitechapel Art Gallery, London;
Yvon Lambert, Pdrizs; Galeria Fortes
Vilaca, San Paulo; Witte de With,
Rotterdam.

> A Cinema Vezzoli cimii kidllitds
2014. augusztus 11-ig volt ldthaté
a Los Angeles-i moca-ban. A Fran-
cesco Bonami kurdtor dltal jegyzett
és a Fondazione Pitti Discovery
dltal tdmogatott Vezzoli Primavera
Estate 2014. julius 20-ig volt ldthaté
Firenzében az aldbbi helyeken:
Museo Bardini, Museo Bellini és
a Museo di Casa Martelli.
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» Lawrence Weiner
A s2zél csiicsdn (2013).

© A Dvir Galéria, Tel-Aviv engedelyével;
foté: Elad Sarig
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Tel-Aviv

Beszdmolé a vidros miivészeti szinterérdl

Nicola Trezzi

Tel-Aviv mar a kilencvenes évek végén felkertlt a vildg
mivészeti térképére. Az utébbi néhany évben azonban

kiilénésen dinamikus fejlédést mutat, aminek magyarazata
nagyrészt a helyre jellemz6 sokféleségben keresendé. A két
vezet$ galéria, a Dvir és a Sommer tovabbra is tokéletesen

betolti szerepét: mig Irit Sommer helyben allitja ki a mtivé-
szeit (Yehudit Sasportast az Izrael Mtizeumban, Michael

Helfmant pedig a ccA-ban), addig a Dvir mégott meghtizodé
fantasztikus harmas” (Dvir Intrator, Shifra Shalit és Yotam

Shalit-Intrator) még tovabb ment, és egy komplett intéz-
mény benyomasat kelté 4j helyet nyitottak. Az 4j Dvir Galé-
ria megéllja az 8sszehasonlitast barmely londoni vagy New

York-i galéridval: hdrom tigas emeletének tereiben Lawrence

Weiner helyspecifikus miive lathatd, kifinomult programja-
iban pedig olyan mtivészek szerepelnek, mint Miri Segal és

Claire Fontaine.

Tel-Aviv azonban nem csak ebbdl a két galériabél 4ll. Az
el6kelébbek kozt emlitést érdemel még az Gjonc Hezi Cohen,
amely olyan j6 izraeli alkot6kat képvisel, mint Nahum Tevet
vagy Jan Tichy, emellett pedig olyan nemzetkézi mivésze-
ket, mint Lothar Hempel; de itt van Guillame Rouchon
Tempo Rubato galéridja is (Firenzében és New Yorkban ez
az intézmény képviselte a popmiivész Joav Barelt); de min-
denképp emlitést érdemel a videémiivészetre szakosodott
Braveman Galéria, valamint Gideon Gechtman és Asim
Abu Shaqra hagyatékainak kezel6je, a Chelouche is. A galé-
ridk mellett jelentések a tel-avivi szcénat még dinamiku-
sabba tev egyéni kezdeményezések is: az Izrael Muzeum-
ban t6lt6tt évek utdn Suzanne Landau jelenleg a Tel-Aviv
Muzeumba lehel 4j életet, dacolva a korlatozott anyagi for-
rasok és a hely 6ridsi mérete jelentette nehézségekkel; Sha-
lom Shpilman és a Shpilman Fényképészeti Intézet a fotés
kozosségnek nyujt nélkilozhetetlen tdmogatast; Igal Ahouvi
pedig végre megtalalta a megfelel6 otthont a gy(ijteménye
részére a Tel-Aviv Egyetem galéridiban, az orszig egyik leg-

jobb helyén.

Mindezek mellett tovabbi harom szamottevé hatdsi kez-
deményezés van: a latnok és miivészetpartol6 Rivka Saker
altal alapitott Artis meghatarozo hidat képez Izrael és a kiil-
vilag kozott; a Vardit Gross vezetése alatt 4ll6 Artport az
els6 valédi mivészi potenciallal biré nemzetkoézi rezidens-
program Izraelben; az angliai székhely(, most Izraelben gj
helyet nyité Outset pedig — energikus alapitéja, Candida
Gertler eréfeszitéseinek koszonhetéen — ide is kiterjeszti
nemzetkdzi halézatat. Ujabban azt is hallani, hogy a stock-
holmi Magasin 3 hamarosan megnyitja masodik kiallitéte-

rét is a varos régi buszpalyaudvaran

+ SIP_Photo_Dudu Bachar.psd
© foté: Dudu Bachar

97 FLASHART 1402-03



FLASH

+ Alex Israel Stockholm, 2013.
augusztus 29. — oktdber 5.
© fot6: Jean-Baptiste Beranger
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LLondon/Stockholm

Carl Kostydl migyijté, mikereskedd

Nicola Trezzi

Nicola Trezzi 2010-ben az akkor még ismeretlen miivész, Helen

Marten éndllé kidllitdsdval nyitott uj galéridt Londonban.
Hdrom év elteltével egy mdsodik helyet is nyitott Stockholm-
ban, és végre ondllé honlapja is van. Mennyiben vdltozott a tevé-
kenysége gyiijtéként és kereskedéként?

Carl Kostyal Régdta kapcsolatban allok kiilonb6z6 miivé-
szekkel, a megmutatas vigya azonban lassanként er6so-
dott bennem. Ennek el8szér Londonban lett meg az ered-
meénye. Helen kétségbevonhatatlan médon 6riasi tehetség,
amit nem lehetett nem megmutatni. Aztan pedig még ambi-
ciézusabb tarlatok jottek, Ale Israel és Alex Da Corte kialli-
tasai egy hatalmas térben Stockholmban. Az utébbi helyet
egy tucatnyi igen tehetséges helyi miivész irdnyitja, nagyon

jol, ami szerencsére a helyi, érzékeny kézénségnek is tet-
szik. Mindig prébaltam elkeriilni, hogy a munkdm unalmas

legyen, nem akartam és tovabbra sem akarok karba tett kéz-
zel tics6rdgni, konferencia-koézpontokban és az interneten
arulni a képeket. On és én mindketten a milanéi hatorszag-
bol joviink, mindketten kénnyen elunjuk magunkat!

NT Hogyan dinti el, hogy melyik miivésszel dolgozzon egyiitt?
Hogyan hatdroznd meg a milvészethez fiiz6d6 viszonydt?

¢k Engem mindig az érdekel, hogy milyen 6rémteli dolgo-
kat siithetiink ki a mtvészekkel. Mindig lesznek mésok, akik
igyesebben épitenek birodalmakat. A viszonyom a muvé-
szethez? Nem is tudom... de Quintilianus egyszer azt
mondta: ,Docti rationem artis intelligunt, indocti volupta-
tem”. (A tanultak értik a mivészet alapelveit, a tanulatla-

nok pedig élvezik az 6romeit.)

NT Egy rezidensprogram keretében hamarosan Szinyova Gergd,
a fiatal magyar festé érkezik Stockholmba. Kérem, meséljen
errdl a projektrdl!

CK Jémagam magyar szarmazasu vagyok, és igyekszem 6sz-
tonzdéen hatni a budapesti miivészeti szintérre. Tagja vagyok
a TATE beszerzési bizottsaganak, ahol eddig is tanulményoz-
tuk a magyar mivészek idésebb generacidjat és vettiink is
munkakat. Most szeretnék segiteni a Gerg6héz hasonlé fia-
taloknak is.

* Awaiting Immanence
2014. dprilis 18. - mdjus 19.
(Kidlliték: Klara Liden,
Matias Faldbakken, Hanna Liden,
Adam McEwen, Gardar Einarsson,
Fredrik Vaerslev)

© foto: Jean-Baptiste Beranger
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» Ed Atkins Cim nélkiil 1-9. o+
(2013), kolldzs, fa, acél, |
214 x121,4x1,9cm (részlet). | J F

© amivész és az Isabella Bortolozzi,
Berlin engedélyével, fots: Nick Ash
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Ed Atkins

Kozvetlenil és megtévesztien reflexiv élmény

Klaus Biesenbach

Klaus Biesenbach beszélgetése

Ed Atkins-szel a spontdn égésrél,

az ingyenes stock képek zsenialitdsdrdl,
valamint a laptop alapi médszerben

lappangé szorongdsokrol.

Klaus Biesenbach Hogyan épiti fel a munkafolyamatot? A szoveg-
gel kezd, és a kép csak ezutdn jon? Vagy egy képbdl indul ki, és
ezt pdrositja dssze egy szoveggel?

Ed Atkins Ennél azért egy kicsit zavarosabban térténik az
egész. Jegyzetelek, killonb6z6 dolgokat gytjtogetek, képe-
ket és médszereket halmozok fel valamilyen téma koril,
aztan pedig egyszer csak megindul a termelés nagy, sz6-
szatydr folyamata, amiben valahogy minden 6sszedll. Meg-
van bennem az a bizonyos sziikséges hit, hogy a formak
és gondolatok 6sszjatéka soran, ésszekapcsolédasuk és
osszeolvaddsuk révén egyszer csak megjelenhet valami telje-
sen varatlan. Ugy is fogalmazhatnék, hogy bizom a szerkesz-
tésben és annak a pontnak az eljovetelében, amikor a szer-
kesztés alkotassa valik. Ez egy gyakorlatias megkozelités is
egyben, amennyiben eddig a munka nagy részét a laptopo-
mon végeztem, itt tértént meg a munkékat latszoélag létre-
hozé olyan, kiilénb6zd tudasformak ésszerendezése, mint
az iras, a képalkotds, a hangkomponalas, valamint a vilagra

valé nyitottsag egyéb moédjai.

KB Kezdem tgy érezni magam, mintha az egyik munkdjdnak
a szerepldje lennék. Meg tudnd mindezt egy kicsit mdsképp is

fogalmazni?

EA Az altalam alkalmazott alkot4si folyamat eléggé rendet-
len, dadogds. Sok idét toltok a forrasok — jegyzetek, Stle-
tek, képek, felvételek, mintak és egyebek - gyijtogetésével,
miel6tt a szekesztésbe fognék. Gyakorlatilag minden forrast
a laptopon keresztiil érek el, mintha a laptop lenne az a szi-
fon, amelyen keresztiil a vilag dolgai megjelenhetnek. Van
aztan egy pillanat, ahol latvanyosan beindul a ,termelés,”
ami az a pont, ahol mindent egyszerre formalok, legalabbis

annyira egyszerre, amennyire csak lehet. A termelés szinte

kizardlag szerkesztési és képzési munkabol 4l: a videdk
elkészitése szerkesztési feladat, amiben az ember lehantja

a folosleget az 6sszegyijtott nyersanyagrol, ezzel szemben

az irds gyakran szélsGséges szévegképzésként jelenik meg,

amikor is tébbet kell irni, mint ami eredetileg rendelkezésre
allt. Megint csak a laptop az a hely, ahol mindez megtorté-
nik. Ennek éppigy vannak gyakorlati, mint konceptualis
okai is. Egyfeldl itt valik minden materidlisan homogénné,
masfeldl pedig a gép 4ltal befogadott cuccal végrehajthato
interakci6k lehet6ségeinek a szama gyakorlatilag végtelen.

KB A laptopot a teste kiterjesztésének tekinti?

EA A testemr6l és az agyamrdl is gondolkodhatunk ugyanugy,
mint a laptoprol - éppoly pontatlanul és elhibazottan. Ez a ter-
melési folyamat — a szerkesztés és képzés izgalma — 4ltaldban
sok szorongassal jar egyiitt. A folyamatot olyan mértékben
atjarja a termelés szorongdsa, hogy - mint gondolom a legtébb
embernél - komoly aggodalomra adhat okot a munkamédszer
egyre er6s6d6 patologikussaga. Masfeldl, azt hiszem, épp ennek
a szorongasnak és kétségbeesésnek a performativ kifejezddése
termeli ki munkam azon aspektusait, melyek ehhez a gyakor-
latias megértéshez vezetnek. Mas széval ez egyszerre ad okot
a félelemre és segit abban, hogy a munka végeztével visszatér-
hessek egy viszonylag tiszta, szalonképes 6nmagamhoz.

+ Ed Atkins A triikkos agy
(2013), HD, 5.1 surround hang,
16:16 min.

© a miivész, az Isabella Bortolozzi, Berlin
és a Cabinet, London engedélyével.
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» Ed Atkins Meleg, meleg,

meleg tavaszi szdjak (2013),

HD video, 5.1 surround hang,
12:50 min.

© amiivész és a Cabinet,
London engedélyével.

ED ATKINS

KB Hogyan késziilnek a képek? Az egész a szamitogépen

jon létre, vagy valoban szokott filmezni is?

EA Mostandban, legalabbis az utols6 két videémunkam

esetében, szinte minden képet a szamitégépen general-
tam: az egész made in computer. Ez azonban magaban fog-
lalja a kisajatit6 gesztusokat is. A kulturalis anyag tulnyomé

tobbségével kizardlag a szamitdgépen keresztil talalko-
zom, méghozzd egyedil. Az utébbi idében igénybe vettem

egy csodalatos szamitégépes animator segitségét is, aki-
vel azonban csak bonyolult e-maileken és képeken keresz-
tul kommunikalunk. Vannak ugyan olyan dolgok, amelye-
ket én magam rogzitek a kameraval, de ezek 4ltaldban mar
j6 elére a késébbi szamitogépes feldolgozashoz vannak iga-
zitva — minden tele van zsufolva és hatterezve Chromakey

z6ld mintakkal és felszereléssel -, ugyhogy amikor a gépre

keril, gond nélkiil szerkeszthetd a bevett szamitégépes elja-
rasokkal. Persze mondhatjuk, hogy ez egy konceptudlisan

terhelt gesztus, de hadd hangsulyozzam ismét, hogy mindez

részben a gyakorlati eljardsok miatt alakult igy: a koncep-

ci6 és a gyakorlati megfontoldsok tehét elvalaszthatatlanok.
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KB Az On munkdja nem lett volna megvalésithaté tiz évvel

ezeldtt. Nem létezett a hozzd sziikséges hardware és szoftware.
Csak mostandban vdlt lehetségessé az ezekhez hasonlo képek
elédllitdsa.

EA Elképeszt8, hogy manapsag az ember a laptopjan moz-
goképes munkdkat tud késziteni. Nemrég gondolkoztam el
azon, hogy mekkora hatassal volt a munkamra a szamitds-
technikai piacon az utébbi években megjelent kényelem és
gyorsasag. Ennek koszonhetd ugyanis a gondolatok kézvet-
len képpé alakitasanak a lehet8sége. A fantazidk megalmo-
désa és digitalis megvaldsitdsa kozti tavolsag lecsskkenése
alehet8ségek egy teljesen Gj terepét nyitotta meg. Igy valt
lehetségessé a gondolatok és vagyak folyamanak kozvetlen
megcsapoldsa, ami azelStt szitkségszerien szertefoszlott,
miel6tt még képpé valhatott volna.

KB Mindez vdltoztat az agymiikodésén,

gondolkoddsmddjdn és a milvészi praxisdn?

EA A szamitégép irdnyitdsdnak képessége; a visszavonds
képessége; annak a puszta lehet6sége, hogy bdrmihez hozza-
férhetiink az alkotas pillanataban; a szerzdiségnek és a perfor-
mancidnak a laptop és kimondatlan igéretei fényében alakul6
sajatsagai: ezek tekinthet6k tarsadalmi jelenségek modellje-
inek vagy prébainak is, melyeket az anyagtalanitas ezen fan-
tazidjaban szabadon szerkeszthetiink, visszavonhatunk és
ujraalkothatunk. Az exportalas és publikalés pillanatdig ezek
egy végteleniil korrigalhato, narcisztikus testben érlelédnek
a szamitégépben. Most, €16 széban nem tudom megragadni
a munkak lényegét, csak koriil-beszélni tudom 6ket: csak
akkor lathatom valéjaban azt, amir6l beszélek, ha becsukom
a szemem, a szamitdgépen belil, szemtdl szemben. A tobbi,
mint ez a beszélgetés is, csupan annak a kényszernek a szii-
lotte, hogy a val6di dolog tatongé hidnydban mégis mondjunk

valamit — és persze dltaldban ilyenkor tdl sokat is mondunk.



v Ed Atkins Pdrizsi zold (2009),
HD videé, 07:37 min, vdltozé
méretek. Az installdcié latvd-
nya, Isabella Bortolozzi,
Berlin, (2013).

© amiivész és a Cabinet, London és
az Isabella Bortolozzi, Berlin engedé-
Iyével, fots: Nick Ash
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KB Ugy tiinik szdmomra, hogy szivesen haszndl ingyenes stock
felvételeket. Nem tudom megitélni, hogy rekldmokbdl, ingye-
nes stock kép-tdrakbdl vagy videétdrakbol kolcsonzi-e ezeket.
A munkdinak mégis van egyfajta rekldmokat idéz6 esztétikuma,
melyet aztdn dsszetor valami mélyen személyes.

EA Az adltalam haszndlt képeket igy vagy ugy, de szinte tel-
jesen meghatarozzak a szamit6gépek. Ez nem jelenti sziik-
ségszerlen azt, hogy a szamitogép segitségével is késziil-
tek, de azzal jutottam el hozzajuk. Azaz igen, sok itt a stock
képiség, de b6ven van olyan is, ami stocknak néz ki, pedig
én csinaltam - olyan anyag, amit szdndékosan a stock két-
értelmiiségét és meghatarozatlansagat idézve rogzitettem.
Van ezekben a képekben egy olyan minéség, melyet én sze-
mély szerint — mint egy olyan ember, aki szintén dolgok
létrehozaséaval foglalkozik — kifejezetten nagyra becsulok:
ezek befejezetlen képek, melyek anélkiil gondolkodnak
sajat belsé értékiikrél vagy hasznossagukrol, hogy megha-
taroznak azt. En valéjaban csak azt teszem veliik, ami stock
képekként mindig is a céljuk volt. Hasonl6képpen, amikor
ugy alakitok valamit, hogy stocknak nézzen ki, akkor filme-
zés kézben mindig izgalommal télt el a gondolat, hogy hany
fajta lenytig6z6en izgalmas médon lehetne manipulélni ezt
alapos, szinte iires képet. Ez azt is jelenti, hogy feltiin6bb
lesz minden, amit késébb teszek vele. Az, amit a szamitogé-
pen a képekkel teszek, azt fejezi ki, hogy miként értelmezem
6ket és milyen vagyakat vetitek rdjuk. A képeken végzett
beavatkozasaim, filtereim és valtoztatasaim tobbsége bizo-
nyara olyan pont, ahol megerésitem énmagam és a folottik
gyakorolt hatalmamat. Ez azt is jelenti, hogy ezeknek a dol-
goknak a nagy része vagy mélyen személyes, vagy dltaldban
véve nem abrazolhaté. Ertelmezhetjiik ezeket a fajta gesz-
tusokat ellendlldsként is. Arrdl beszélnek, hogy szeretnék
kozel kertilni a kozénségemhez, hogy szeretnék megosztani

és kockara tenni valamit az empétia és megértés érdekében.

KB Hogyan jellemezné a végeredményként el6dllo terméket?
Esetleg szobrdszként jellemezné magdt, mint Matthew Barney?
Konceptudlis miivésznek tartja magdt?

EA Azt hiszem, én nem nevezném terméknek a végered-
ményt. Bar kétségkivil én hozom létre, szivesebben gondo-
lok ra valami spontén dologként — a spontan szét olyan érte-
lemben véve, mint mondjuk a ,,spontdn égés” kifejezésben, és
nem annyira valamiféle 6szténos, mélyrél feltors forras meg-

csapolasat értve rajta. Es persze olyan sok mindennek szeret-
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ném hivni magam, de ez nem olyan egyszeri. Valahogy egyik
sem illik ram igazan, gondolom, a legtébbiink igy van ezzel:
a kategorikus megnevezés mindig gyanus. Leginkabb irénak
nevezném magam, mar ha képesek lennénk ezt a sz6t nem
foglalkozasként értelmezni. Azt hiszem, még mindig komoly
gondjaim vannak a nyelvvel, ami ugyanakkor az egyetlen kife-
jezésmad, ami ennyire kdzvetlentl és megtévesztden reflexiv
tud lenni, mint példaul az ,itt van a nyelv” kijelentésben.
Egyediil a nyelv segitségével tudok leirni dolgokat. Ugyanak-
kor épp azokrdl a témékrol akarok leginkabb beszélni — azok-
10l az élményekrdl -, melyek ellenallnak a nyelvi kifejezésnek!
Egy halom paradoxonnal allunk tehat szemben, melyeket
egyértelmt, hogy sosem fogunk tudni megérteni. Es mégis,
ennek ellenére és épp ezért, épp itt érzem magam a leginkabb
stabilnak, még ha kézben bizonytalannak is. Ugyhogy mond-
juk inkabb azt: ,vissza-ird” (un-writer). Az mindenesetre biz-

tos, hogy az élmény, a ,most” apologétaja vagyok.

KB Didk kordban kik voltak azok a miivészek,

irék vagy filmrendezdk, akik inspirdltdk?

EA Egyetemista koromban teljesen lenyligézott az ir6
Donald Barthelme, sét azt hiszem, ez maig is igy van.
Ravasz és stilusos formai radikalizmusa egyszeriien déb-
benetes az én korosztalyom szamadra is, de a huszas éveim
elején egyszertien dthuzalozta az agyam. Beléle is szamta-
lan leny(igsz6, szertefuté ut indul ki. Van néhany filmren-
dezd is, akik szinte felmérhetetlenil nagy hatassal voltak
ram, ahogy, gondolom, sok mas emberre is: Robert Bres-
son, Jan Svankmajer, John Cassavetes. Talan kissé furcsa
és vegyes tarsasag, de a filmjeik irdnti rajongadsom mar-mar
zavarba ejté vildgossaggal mutatkozik meg a sajat munkd-
imban. A mesterfoku tanulmanyaim kézben folyton Gra-
ham Lambkint hallgattam; az 6 dolgai hasonléan magavalra-
gado hatassal voltak rdm. A vizualis miivészek talan kevésbé.

KB Mivel szeretne foglalkozni tiz év mulva?
EA Valami egészen massal. Emlékszem, hogy

gyermekként szerettem volna komornyik lenni.

» Ed Atkins Meleg, meleg, meleg
tavaszi szdjak (2013), HD vided,
5.1 surround hang, 12:50 min,
vdltozo méretek. Az installdcio
latvdnya, Isabella Bortolozzi,
Berlin, 2013.

© amivész, az Isabella Bortolozzi, Berlin
és a Cabinet, London engedélyével.
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Halhatatlansag-projekt

Los Angeles

Emi Fontana

Kozel tizenot évvel ezel6tt hallottam elészor Sterling hang-
jat. Mike Kelley Highland parki miitermében tértént: egy-
szer csak csorgott a telefon, és mivel este volt mar, amikor
hivatalos tigyben nem hivnak, én vettem fel. Sterling hangja
kedves volt, a neve pedig ismerésen csengett, hiszen akko-
riban tandrsegédként dolgozott Kelley mellett a pasadenai
Miivészeti Kézpontban (Art Center College of Design).

2005-ben elmentem megnézni a mesterképzésben részt
vev$ muvészeti hallgatok (MFA) diplomaosztéjat a Mivé-
szeti Kézpontba. A Del Mar miiteremben bolyongva fel-
keltette a figyelmemet egy videéinstallacié: a képernyén
intézmeényi dekoracidt és nagyvallalati névtelenséget idézé
lefojtott, jellegtelen bézs drnyalatok; egy férfi, aki ugyan-
olyan szind ruhdkban van, mint a kérnyezete, épp dithro-
hamot kap. Egyre a puha, parnaszeri felszinre veti magit,
mikozben regressziv hangokat hallat. Szinte faj hallani eze-
ket a hangokat, melyek egyértelmiien a személyiségfejls-
désnek egy joval a feln6ttkor elStti szakaszahoz tartoznak.
A kialtasok frusztraci6rdl és valamiféle megfosztottsidgrol
beszélnek. A videdban szereplé fiatalember egy sor targyat
huaz ki egymads utdn a puha anyagbdl: egy modell hazat, egy
absztrakt rézsaszin keramidt, néhany hitbuzgalmi giccset,
egy darab mimarvanyt és végiil Ernest Becker A halél taga-
désa cimi kényvét. Az 1973-as tanulmany azt elemzi, hogy
az emberek milyen kifinomult viselkedésmddokkal véde-
keznek a fizikai halallal szemben. Ezeket a védekez6 mecha-
nizmusokat Becker a ,halhatatlansag-projekt” névvel illeti.
A vide6 cime Hamis hiszti / Elettelen haldl mdgus volt, alko-
téjat pedig Sterling Rubynak hivtak. Akkor mar nem emlé-
keztem az egykori telefonhivisra, agyhogy felirtam a nevet
a noteszembe. Késébb az este soran elmeséltem Mike-nak,
hogy mit lattam. , Sterling a tanarsegédem volt, és az egyik
legjobb tanitvianyom” — mondta.

Az azoéta eltelt nyolc évben a vilag sokat valtozott
a ragyog6 kaliforniai nap alatt.

A Muvészeti Kézpont elvégzése utan (ahol val6jaban hiva-
talosan soha nem diplomazott le) Sterling megkezdte fele-
melkedését a miivészeti palyan, ahol egyre kozelebb jutott

annak szivéhez, mikézben mindig a széleket jatszotta meg.

Munkai olyanok, mint egy rendre Gj kombindciékban meg-
jelend, folyton format, stilust, médiumot, anyagot és szint
valté lavafolyam. Benniik a minimalizmus és a maximaliz-
mus harca dudl, aminek a csatdit a mtért6 kézénség olyan
mohosédggal és odaadéssal koveti, ahogyan a huliganok nézik
a sportmérkézést, amelyhez érzelmileg kétédnek. 2007-ben
Sterling egyszerre rendezett 6néll6 kiéllitast a Metro Pic-
turesben és a Foxy Productionben. Sokak szdmara ez lenne
a befutas pillanata, Sterling szdmara azonban csupan ugré-
deszka volt valami egészen mashoz. A Metro Picturesben
rendezett kiallit4s kifejezetten dramai volt, mar-mar olyan,
mint egy temetési szertartas. Sterling édesanyja nem sokkal
a tarlat el6tt hunyt el varatlanul; a kiallitas egyik darabjat az
6 egyik Zen meditaciés szokdkutja inspiralta. A Foxy Produc-
tionben A maszturbdlok cimi videdinstallaciét mutatta be. Itt
anézot életnagysagu videdvetitések vették koril, melyeken
kilenc kiilénbozé férfi — profi pornészinészek — maszturbal-
tak. Koziilik csak harom jut el a cstcsra, ahhoz, amit a por-
néiparban ,money shot”-nak neveznek.

Ruby munjaka és mondanivaléja akkortajt talan legin-
kéabb valamiféle poszt-punk és poszt-szituacionista straté-
giat kovetett, amennyiben probalt megfelelni az elvarasnak,
hogy ,ne a térténelem targyaként, hanem annak alanyaként
éljen.” Nem sokkal a New York-i csticspont utdn hirek kel-
tek szarnyra, miszerint a hollywoodi iparmagnas, agynok
és migyjté Michael Ovitz — aki nyilvan igencsak jaratos
a nagysdg illazioi és az 6sszetdrt dlmok vilagdban — miivé-
szek képviselésébe fogott. Az egyik legelsé napvilagot latott
név Sterling Rubyé volt. Az nem egészen vildgos, hogy a Cre-
ative Artists Agency hogyan is viszonyul a mtivészet bevett
rendszeréhez, az azonban tudhatd, hogy Ovitz igen kézel
volt a Pace Galéridhoz, emiatt pedig Sterling tovabb allt
a Metro Picturestél (ahol egyébként sem toltott sok idét),
és csatlakozott a Pace istéllojahoz. [tt sem maradt azonban
sokaig. Korulbelil egy évvel késébb a Pace munkatarsait hir-
telen arra utasitottdk, hogy szakitsanak meg mindenfajta
kommunikaciét a miivész miitermével és James Lyndon-
nal, a Pace egyik korabbi igazgatdjaval, aki Sterling szamla-
jat gondozta. A szakitds kérillményei maig tisztazatlanok,
és maig bizalmasan kezelik 6ket.
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Idékozben Sterling munkainak elismertsége egyre
nagyobb magassagokba szokott. Ma egy hatalmas épiile-
tegylttesben berendezett stidiéban dolgozik Los Ange-
les keleti részében. Az utébbi években ez a gytjték egyik
legexkluzivabb és legvagyottabb célpontja — az ember szinte
hallja a tanacsaddék remegé hangjat, amint tgyfeleik filébe
suttogjak: ,Holnapra van egy miterem-litogatasunk Ster-
ling Rubynal!” Sterling karrierjének parabolikusan felfelé
ivel§ palyéja jo kiindul6pontul szolgalhatna egy a miivész-
vildgban az utébbi tiz évben bekévetkezett dramai valtoza-
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sokrdl sz6l6, killonésen Los Angelesre fokuszal6 tanulmény
szdmara. Ez a nagyvaros — mely mindig is az aktiv, gyak-
ran radikalis, legmodernebb trendekkkel dolgozé mivészek
kozosségérsl volt hires (aminek az egyik nagy elénye, hogy
nincs meg benne a New York-i mivészvildgra oly jellemzé
versenyszellem) — egyre inkabb ezen viltozasok laboratori-
umaként és kiallitétereként funkcional.

2012. janudr 31-én Mike Kelley befejezte a maga hal-
hatatlansidg-projektjét és érokre bezarta firdészobaajta-

jat a hitetlenkedé miivészvilag elétt. Ugyanezen év végén
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a Hauser & Wirth leszerzédtette Sterlinget a galéria mivé- A Flash Artban megjelent minden szerz6i mil csak
a kiads el6zetes frdsos vagy elektronikus dokumen-
szei koézé. Paul Schimmel, a , Helter Skelter” kiallitas legen- tumban foglalt engedélyével tehets hozzdférhetove,
illetve mdsolhaté a nyilvinossag szdmdra a sajtéban.
dés kuratora (aki nagyban hozzdjarult Los Angeles 4j arca- Bz anyilatkosat a saerad jogrol s2616 1990. v LXxVI

térvény 36. § (2) bekezdésében foglaltak szerint tilto
nak, az 4j kreativitas mekkdjanak a kialakitdsahoz) partner nyilatkozatnak mindsil. A hirdetések tartalmdert

lett a Hauser & Wirthnél, és igy ott kellett hagyja addigi ——
munkahelyét a Mike Kelley Miivészeti Alapitvanynal, hogy
megnyithassa a galéria Los Angeles-i irod4jat.

Sterling épp egy még nagyobb, gyakorlatilag falu méretii

studiéba késziil kéltézni. A halhatatlansag-projekt egyre o Emi Pontana kurdtor. miivészeti

porog. szakiré és a West of Rome Public
Art vezetdje. Los Angelesben él.
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