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KOR

Oten a portréfestészetrdl

Az elmiilt szdz évben minden megvdltozott. A portréfestészet idealizdlo torekvései gellert

kaptak, a valésdghii dbrdzolds idedja szertefoszlott. Vagy mégsem? Milyen ma egy jo portré?

Tovdbbra is a lélek tiikre, az ember esszencidja? A korszak felmutatdsa? Tdrsadalomkritika?

Az érzelmek médiuma? Lehetséges még klasszikus médon dbrdzolni, folytathaté hiteles médon

a portréfestészet tobb évszdzados hagyomdnya? Miért fontos Onnek ez a miifaj?

»amig nem takarja el

arcunkat az ériilet”

Bacsé Béla

Ahogy majd minden fest6i forma (tablakép, ikonikus nar-
raci6 az oltarképeken stb.), ez is Gjabb és Gjabb értelmezési
moédnak ad helyet. A mai mivészettorténet-elmélet masként
beszél és értelmezi a portréfestészet jelentését és jelentd-
ségét. Egykor a fotohatas kovetkeztében (Delacroix, Baude-
laire) azt gondoltak, hogy idejétmuilt megjelenitése az ember-
nek, vagy éppen a polgari korszak személytelenbe fordulasa
nyomadn megsziint az olyan portré hitelessége, mint amelyek
Ingres nevéhez kapcsolhatéak. De mondjuk Beckmann erés
portréi ennek ellenében/ellenére aligha feledhetéek.

Itt nyilvan az Gj technikak arc-6z6nérél is szolni kellene,
amelyek az arc tulkinalataval élnek — mégis Belting Gj kény-
vének (Faces. Beck V. 2013.) szellemes fordulatéaval élve, itt
inkabb a maszkszert kidllitds eseményét, egyfajta exkarnd-
ciét latunk.

A portré fontos, mert megmutatja, szinte a kezdetek-
tél ezt teszi, hogy miféle bonyolult viszonyban all az ember
6nmagaval, akit — ha éppen pl. 6nmagat festi — szitkség-
képpen nem ldt, csak mas eszkéz kozbeiktatasaval dllithatja
ki magat. A kiallitott ember miként és midta 6n-maga, amit
a mai elméletalkotds nem tekint(het) magatél érteté6dének.
A masik oldalon olyan miivek igényelnek megfontolast, mint
Messerschmidt szobrai, Géricault érillteket bemutat6 képei,
amelyek éppen az el-nem-leplezett arc megjelenitéseként
szemlélhetdk, az arcot deformal6 maszk ezek portré jelle-
gét tagadja — hiszen éppen azt teszi lathatéva, hogy a der-
medt maszkon tdl nincs semmi.

A portré fennmarad - eltér6 technikdk kézepette is —

mindaddig, amig nem takarja el arcunkat az 6riilet.
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»igazi
erdfitogtatds”

Jovidn Gyorgy

A portré szdmomra a hagyomanyos festémesterség birtok-
lasanak egyik sarkalatos prébatétele. Ha elfogadjuk az olaj/
vaszon (papir/szén stb.) tovibbélésének tényét (és miért ne
fogadnank el?), minden Gjabb és ujabb képalkoté médium/
eszkoz megjelenésének és térhdditasanak ellenére, akkor
egy portré megfestése, azaz egy emberi arc megjelenitése
a csak red jellemz6 személyiségjegyek megformaldsaval
igazi eréfitogtatas az ,dbrazolni a természet/személy meg-
figyelése nyoman...” képes fest$ szamdra. Természetesen
a fotografia nagyon sok mindent megvaltoztatott a port-
réhoz valé viszonyuldsban - a festének ,,tobbet” kell tudni
stiriteni az arc leképezésében (akar az dbrazolt egész addigi
életét), mint amire akar a legpontosabb, legrészletdusabb
fotografia (mozgokép) képes a ,modelljelenlét” pillanatai-
nak rogzitésével... (Kedvenc példam Lucian Freud-nak az
angol kiralynérél késziilt portréja, amely 6sszehasonlitha-
tatlanul ,tobb” és ,igazabb”, mint a foték §sszessége, ame-
lyek a mitermi modelliilés kézben késziiltek.)

Ami engem illet, én rengeteg fotét készitek, el6készits
ytanulmanyként” (a modell fizikai és lelki személyiségének
megismerésére forditandé id6 ilyen médon jelentSsen lers-
vidul... Ezzel a régiek vazlatkészitését igyekszem helyettesi-
teni). A folyamat vége nem a val6sag, hanem sokkal inkédbb
az ,igazsag...?!” képi megfogalmazisa - vagyis, amit én
annak hiszek...



~kornyezetszennyezés-
mentesité tevékenység”
drMdrids
Az arcok — melyek félelmetes 6z6nvizében élink — veszé-
lyes hulladékként rakédnak le benniink, s olyan belénk ége-
tett mintdkka valnak, amelyekkel szemben tehetetlenek
vagyunk, s amelyek késébb akarva-akaratlanul a vérunkké,
az életiinkké, a harcunkka lesznek.

Alegfontosabb arcok politikai és térténelmi vagyakat és
traumakat jelenitenek meg. Portréfestészetem soran ezeket
avatom szentté j6 szandéka félreértésben, s gyaldzom meg
az Gjrateremtés jegyében. Lerombolom a mitoszaikat, meg-
véltoztatom a jelentéstartalmukat, lelki javitéintézetemben
biintetem s a jéra és érdemesre nevelem.

Portréfestészetem kornyezetszennyezés-mentesits tevé-
kenység, mely sordn a néz6k megszabadulhatnak a benniik
lerakédott arc-szemét rajuk erdszakolt jelentéstartalmatol,
s azokat 0j jelentéssel toltve fel szabadokka és gy6gyultakka
valhatnak.

Portréfestészetem az emberiség rikényszeritett arcok

alél valé felszabaditasa.

,minden

belesiiriisodik”

Fehér Ldszlo

A technikai fejl6dés 4j utakat nyit az emberiség életében...
A portréfestészet minden korban idealiz4lt, és kritikai tar-
talmat is hordozott. Milyen egy j6 portré? Amilyen Francis
Bacon, Lucian Freud vagy David Hockney portréi... A hagyo-
manyok folytathat6k és megujithaték. Szamomra azért fon-
tos ez a miifaj, mert minden belestir(isédik — a kor, az ember

és maga a festészet. A létezés esszencidja.

KOR

~egyfajta
Jolly Joker”

Kupcsik Adridn

Milyen ma egy jo portré? Nagyon sok festészeti megkozeli-
tés lehet érvényes, vagyis j6. Amit6l ma jé egy festmény, az

a potencidl, amivel @}, sajit elméleti kategdriat tud terem-
teni. Az eredetisége, sajatossdga az az erény, ami mindsiti.
Azt figyeltem meg, hogy 6-8 évenként fordul a trend a festé-
szetben a realizmus és az absztrakt abrazolas kozott. Most

a nagy keréken pont az absztrakt rész van felil. Expressziv,
transz, naiv, folk, street, urban stb.

Tovdbbra is a lélek tiikre, az ember esszencidja? Azt gondo-
lom, hogy igen. Barmilyen intenci6val késziil egy portré, az

alkot6 szandékatol fiiggetleniil az arckép vagy akar csak egy

fejformara utal6 folt percepci6ja nagyon erds asszociaciokat

kelt. E reflex mogott persze élettani folyamatok is dolgoz-
nak (mar a csecsemé kortdl).

A korszak felmutatdsa? Tdarsadalomkritika? Barmi lehet. Sok
mindenre lehet a portrét hasznalni. Az érzelmek médiuma?

A festett képben megvan az a lehetdség, hogy olyan érzel-
meket vagy érzéseket generaljon vagy fejezzen ki, amelyekre

nincsenek még csak kozelits fogalmaink sem.

Lehetséges még klasszikus médon dbrdzolni, folytathaté hiteles

mddon a portréfestészet tobb évszdzados hagyomdnya? Termé-
szetesen. En pont azt gondolom, hogy még nagyon kevés

dolog lett kitaldlva a ,minden-ki-lett-mar-talalva” ellené-
ben. Megszamlalhatatlanul sok fest$ praktizil ma a vila-
gon. Ebbél nagyon kevés jut el a szakmai koztudatba. Ori-
asi a kihivas, hogy a miivész olyan egyedi vizualis nyelven

tudjon megszolalni, amit mindenki ért, de csak 6 beszéli

egyedil. Itt van par j6 péda: Borremans, Donachie, Mor-
timer, Peyton, Brown, Freud stb. Ok mind klasszikus mun-
kamédszerrel épitik a képeiket.

Miért fontos Onnek ez a miifaj? A festének a portré egyfajta

Jolly Joker, mert ahogy fentebb is irtam, az ember 6szt6-
nosen és erésen reagdl az arcformara. Ez lehet mar fél siker
is, de aki festett valaha portrét, az tudja igazan, hogy egy
rosszul elhelyezett milliméter, egy nem-megfelel6 gombos-

tlinyi ténus, és mar el is ,sz4llt” a karakter, az arckifejezés.
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VITRIN

Orfeusz-effektus

Arnulf Rainer portrésorozatairdl (1968-1979):

Szabé Noémi

A 20. szazadi mivészet egyik legnagyobb hatasu él6 alko-
téja, Arnulf Rainer 8s. sziiletésnapja alkalmabdl a vildg
muzedlis intézményei szdmos kiallitdssal és kiadvannyal
tisztelegnek.? Munkdssaga az allanddan valtozé és ellent-
mondasokkal teli emberi 1élek és 1étezés folyamatos kuta-
tasaként irhat6 le. Mélyen belsé indittatdsi miivészetének
komor, pesszimista és sotét vizualis vilaga radikalis tilta-
kozés a dekorativizmus derts esztétikajanak hamis igérete
ellen. Rainer Albertindban rendezett retrospektiv killita-
sanak kuratorai, Antonia Hoerschelmann és Helmut Friedel,
szerencsés modon nem az életmi kronolégiai rendszerezé-
sét tartottak elsésorban fontosnak, hanem olyan nagyobb
tematikai-gondolati egységek felépitését, amelyek vildgo-
san mutatnak ra, hogy a miivész tébb mint 60 éves mun-
kassaga — csapongénak tiing egzaltaltsaga ellenére — kohe-
rens modon és koncentralt 1épésekbdl, egymasbol szervesen
kovetkez6 fazisokbdl épiil fel. Annak ellenére, hogy a 150
miivet felvonultaté kiallitas szell6s rendezése és a beton-
hat4sura festett pozdorja térelemek lazan elhelyezett sora
lehet6vé teszi a miivész id6ben egymastél tavol esé korsza-
kaiba val6 ,4tlatast”, illetve dialektikara épiil6 szemlélete
kolcsonhatdsainak vagy épp ellentétparjainak felfedezését,
nem szabadulhatunk a hidnyérzettél, mely szerint bizonyos,
a raineri életmi szempontjabél kardinalis aspektusok és az
egyes korszakok kozott dtvezetd szerepet betslté miicso-
portok targyaldsa-bemutatdsa kimaradt a kidllitasbol. Jelen
tanulmanyban, mely elsésorban az dtfestett énarcképek,
portrék, parafrazisok vizsgalatara iranyul, ezeket a hézago-
kat szeretném betélteni azaltal, hogy feltirom az életmi
legfontosabb karakterjegyeinek, illetve miivészeti tenden-
cidinak az alakulastorténetét.

A Badenben sziiletett Arnulf Rainer a masodik vilagha-
bord utdni Ausztria ambivalens politikai és anakroniszti-
kus kulturalis kozegében meggy6zdéses lazaddként az
eurdpai avantgard felé fordult. 19 évesen fedezte fel a sziir-

realistdkat, akik — egybevagva a miivész érdeklédésével —

a tudattalan szerepét hangsulyoztak a kreativ alkoté folya-
matban. Bar 1946-1950 kézott készitett munkait nagyrészt
megsemmisitette (baratja, Ernst Fuchs mentett ki néhényat
a szemétkosarbdl), a korai rajzok egy fantasztikus, zstufolt
univerzumot 4dbrazolnak, fokozatosan felold6dé alakkép-
z6édményekkel, ismétl6d6 portrékkal, amelyek kézott mar
felbukkan halott énarcképe is (Haldoklé Rainer, 1949) el6-
revetitve a haldl témdjanak az egész életmivet markdnsan

meghatarozo6 jelenlétét. Mivel Rainer ekkor még nem fej-
lesztette ki az atdolgozas, az épitve pusztitas sajitos méd-
szerét, nem maradt mas lehetésége, mint az éncélu kisér-
letek megsemmisitése. Bar a sziirrealizmus mozgalméban

csalédott, 1951-es parizsi itja sordn meglatogatta a Michel

Tapié altal szervezett Véhémences Confrontées cim kialli-
tast,? amely az Art Informel és az éppen akkor formal6dé

tasizmus egyik els6 bemutatéja volt. Féleg Hartung hatasa

érzékelhetd Rainer informel munkain — mint a Mikro képek,
Atomizdciok (1950-51) és a Vakrajzok (1951-54) esetében —,
ahol a spontdn automatizmuson, a csukott szemmel felvitt
gesztusokon alapulé jeleken és a feliilettel kialakitott erds

fizikai interakcion keresztiil mar sajat pszichéjét vizsgalta.
A pszichomotorikus képirds soran jut el az atfestés, atrajzo-
las lehet6ségéig. Egy 1952-es irasdban nemcsak azt szdgezi le,
hogy ,totdlis dtfestéseim nem absztrakcick, hanem énmagam

elkendézései, vagyis pszichofizikai reprodukciok.”,* hanem mar
ekkor hozzf(izi azt is, hogy az elmebetegektd] tanulta meg,
hogyan fejlesztheti tovabb a mimika és a taglejtések nyelvét.
Izgalmas kisérletként, de az életmiiben zarvanyként megje-
lenik a bécsi kiallitdson Ardny tanulmdnyok (1953-54) soro-
zata, amely meglep6 médon épp a rajzi gesztust megtagadva

és kiiktatva, a kép idedlis struktarijanak objektiv matemati-
kai aranyelveken és szinhatdsokon alapulé vizsgalatara ira-
nyul.® Rainer alkoté médszerének alapja, az anyaggal val6

allandé kiizdelem, talheviilt emocionilis viszonyulas a kez-
detektdl fogva jelen volt mivészetében, bar e kiallitdson

egyértelmien kideriil, hogy az 6tvenes évek kozepére szinte

minden eszkoéz a birtokdban volt. 1953 és 1965 k6zott renge-
teg atfestést készitett,® amelyeken sokszor sajat korai exp-
ressziv rajzait, illetve muvészbaratoktél (Sam Francis, Victor

Vasarely, Georges Mathieu) kapott képeket festett 4t majd-

w

w

Automata képek (1968-69),

Face Farces, Testhelyzetek (1970-75),
Halotti Maszkok (1978),

Halottak (1978),
Messerschmidt-parafrdzisok (1977),
Van Gogh-parafrdzisok (1977-79)

A Magyar Nemzeti Galéridban
RAINER 85 — Tisztelet Arnulf
Rainernek cimmel megrendezett
kamarakidllitdson a miivész Goya-
sorozata (1984) mellett négy magyar
kortdrs miivész ,tisztelgs” munkdi
ldthatéak, a szomszédos Bécshen
pedig az Albertina szervezett
retrospektiv bemutatot Rainernek.
Ldsd: Arnulf Rainer retrospektiv.
Albertina, Bécs, 2014. szeptem-
ber 3. — 2015. janudr 6.; RAINER 85
- Tisztelet Arnulf Rainernek.
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest,
2014. oktéber 15. - 2015. janudr 4.

A Nina Dausset Galéridban megren-
dezett kidllitdson Capogrossi, De
Kooning, Hartung, Pollock, Riopelle,
Wols és Russel miiveit mutattdk be.

Arnulf Rainer: Az egyetlen

a masikkal szemben (1952). In: ué:
Elész6 6nmagamhoz. Szévegek,
grafikak 1949-2004. Irodalom Kft.,
Bp., 2005. 13.

Rainer ezen a sorozaton hasonlé
problémdt boncolgat, mint a nagy
amerikai absztrakt expresszionista
miivészek Mark Rothkétél Barnett
Newmanig és Franz Kline-t6l Robert
Motherwellig.

Az dtfestések nem el6zmény nélkii-
liek a raineri életmiiben. 1951-ben
sajdt korabbi rajzdnak feliiletét

a kozéppont felé gomolyg, asztrdlis
kodre emlékeztetd hdlozattal tolti ki.
A ldttatds és az elrejtés dialektikdja
mentén olyan misztikus feliiletet hoz
létre, ahol bdr a struktiira dttetszé,
az mégis meghatdrozhatatlan, hogy
az eredeti kép elbtte, kizitte vagy
mogotte van elrejtve.

13 FLASHART 14 04-05



ORFEUSZ-EFFEKTUS

7 Akifejezés Otto Mauertdl valé.
Ldsd: Friedhelm Mennekes:
A[E] Arnulf Rainer:
Ways to Aban-
donment and

Mortification.
artandreligion.de

8 A. Rainer: Face farces (1971).
In: ué: El6sz6 6nmagamhoz.
Id. kiad. 33.

Rainer az étvenes évek ota
kutatta a pszichidtriai intézete-
ket, mdra kb. 2000 darabossd
duzzadst, féleg papir alapu miivet
felvonultato, egyediildlls Art
Brut gyiijteménye elsésorban az
1945 elétt késziilt alkotdsokra
fokuszdl. A mai napig aktiv
tamogatdja a dr. Leo Navratil
dltal alapitott, klosterneuburgi
Guffing Intézetnek, amely art
brut miivészeirdl vilt hiressé.

Az intézmény 1993-ban izgalmas
kisérleti projektnek adott helyet:
meghivtdk Rainert, hogy fessen
a pdciensek rajzaira és forditva.

10 A drogok emberre gyakorolt
pszichikai hatdsait vizsgaltdk
a miincheni Max Planck
Intézetben lezajlott kisérletben,
amely sordn Rainer feliigyelet
mellett pszilocibin (gombdkban
eldfordulé pszichoaktiv anyag) és
LSD hatdsa alatt dolgozott. Rainer
a kisérlet sordn hamar realizdlta,
hogy a dozis tul erds volt, és nem
tud dolgozni. Orjongve szdamozta
be fiizetének lapjait, nehogy
valaki ellopja azokat. Csak a drog
hatdsdnak gyengiilése utdn
tudott rajzokat késziteni, amelyek
nagy tébbsége kis formdtumai.
Ennek oka, hogy a pszichozis
vagy a részegség kovetkeztében
a tudat besziikiil; nemcsak a papir
formdtuma, de a gondolat vagy
a mdsokra irdnyulé figyelem is
csokken.

11 Donald Kuspit: Arnulf Rainer:
Self-Exposures. Art In America,
April, 1987, 171-179.

nem monokrém feliiletekké. A fest6i feliilet progressziv stiri-
tése a kiulénboz6 szinrétegek applikaldsan tul Rainer részé-
16l egy ritualis-passziv és lasst munkafolyamatot feltételez
(Piros dtfestés, 1953—1957). Masok miiveinek radikalis kisa-
jatitasa egy bonyolult gondolati rendszer szerint épiil fel,
amely az azonosulastél a bekebelezésen 4t a totélis rombo-
lasig ivel, hogy végiil Rainer ,kiirt4si és tokéletesitési gya-
korlatdn keresztiil”” hangtalan cséndbe taszitsa az eredeti
képet. Az atfestés/atrajzolas moédszere Rainer egész késébbi
munkdassaganak jellemzdéje lesz.

1968-t6l meghatarozé motivumként jelentkezik sajat
arcanak vizsgélata, amelyen keresztiil az emberi pszi-
ché patologikus zénaja felé fordul: megrazo grimaszai és
a transzszer allapotba valé belehelyezkedés a személyiség
elnyomott jegyeinek felszinre hozasat céloztak. , Az egész
folyamatban az érdekelt leginkdbb, hogy hogyan érhetem tet-
ten a személyiség pszichopata és skizofrén strukturdkkd, ima-
gindrius képzédménnyé alakuldsdt”.® De az 6nvizsgalat gyo-
kerei korabbra nyulnak vissza. Egyrészt Rainer 1963-ban
szisztematikusan gytujteni kezdte az 6riiltek, elmebetegek,
pszichidtriai kezelés alatt allék miveit, amikor megvasarolt
egy szovegeket, mialkotasokat és fotokat tartalmazé pszi-
chiatriai archivumot.® Ezzel parhuzamosan pedig drogok
hatéasa alatt dolgozott, makacsul kutatva az 6sztén-én egyre
mélyebb rétegeit.’® Az arc groteszkségig felfokozott mimi-
kai artikulacidjanak és teatralis testhelyzeteinek megoroki-
tésekor Rainer performativ alkot6i metédust alkalmazott,
autisztikus-egyszemeélyes szinhazi ,szereplése” a kozonség
teljes kizdrdsaval zajlott. 1968-69 kozott készitett torzult
arcu 6narcképeit (Automata képek) még a bécsi Westbahn-

hof fotéautomatéjaban készitette, majd a Face Farces-soro-

+ Arnulf Rainer Alvds (1973-74),
vegyes technika, fotogrdfia
© Albertina, Bécs
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zat (1970-75) felvételei mar profi fotés (Alexander Prinzja-
kowitsch) kézremtikédésével valosultak meg. Ez az akcié
jellegi munkamaédszer nem volt idegen a korszak miivésze-
tétél, els6sorban a bécsi akcionizmus praxisdban fedezheté
fel, amelyhez lazan Rainer is kapcsolédott.

Az orfeuszi 6rok metamorfézis jegyében Rainer a meg-
valdsitds processzusit tudatosan megkomponalt fazisokra
bontja: sajat eltorzult arcat el6bb kiulénb6zé moédokon,
killénboz6 beéllitasokban lefotézza, majd a legsikeriiltebb
képeket kivalasztja, 4tfesti és atrajzolja, ezzel a legintenzi-
vebb médon leplezi le az arc végtelen lehet8ségii transz-
formacidit. A fotok torzitdsa minden esetben arra irdnyul
kisérlet, hogy dekonstrualja azt a tarsadalmi- egzisztenci-
alis felszini mazat, amely alatt az emberi kifejezés legalap-
vetSbb természete — az autentikus, a démoni és a primi-
tiv — mélyen el van temetve. Rainer ezeken a miivein, majd
a testre kiterjesztett Testhelyzetek-sorozaton (1970-75) tel-
jesen lemondott a humanista tradici6 4brazolasi szokasairdl,
hogy éppen annak ellentétét, az ember 6szténds, irraciona-
lis szintjeit fejtse fel. Rainer szdmara ennek legjobb eszkoze
az elmebetegek konvencitktdl mentes viselkedésének tanul-
manyozasa volt, és bar introvertalt személyisége a végso-
kig elment, hogy belehelyezkedjen és azonosuljon a sajétos,

»beteg” létiikkel, mindvégig a kiillsé megfigyel6 poziciéjabol
vizsgalédott. Ahogyan Donald Kuspit megjegyzi, Rainer
soha nem adta fel teljesen 6nképét, mert az maga a meta-
forikus 6ngyilkossdg lett volna, igy fotéi megmaradtak ,az
élet oldalan”.” Ekképpen miivészete egy nagyszabasu kisér-
let a képzelberé objektivizaldsdra, kozvetithetévé tételére.

Az arci kifejezés szisztematikus kutatasdnak logikus

kovetkezmeénye volt, hogy sajat jellemvonasaitél eltavolodva




mas extrém arckifejezés(i témak irdnyaba mozduljon. Rainer
figyelme a 70-es évek végén visszatér a halal tabudéngetd
tematikdjahoz. A Halotti Maszkok- (1978) és a Halottak-so-
rozatok (1978) dinamizmus szempontjabdl éppen ellenté-
tei 6narcképeinek. A halotti maszk az élethez és az egéhoz
kothetd utolsé dokumentumként valéjdban az ember igazi
arcat, egyuttal a teljes nyugalom allapotat mutatja. A halal
brutalis, ugyanakkor térténelmi és aktudlpolitikai konnota-
ciét is hordoz6 miegyiittes a hirosimai atombomba-tdma-
dés nyers és megrendité képeinek dtdolgozasa (1982).
Rainer egyfajta miivészettorténeti referenciapontként

kezdte el a nagy el6dék alkotdsainak dtfestését. Messer-
schmidt grimaszolé szobor parafrazisaiban (1977), vala-
mint a Van Gogh-6narcképek dtdolgozasaiban (1977-79) —
bér eleve egy nagyon eltorzult kifejezés képeit valasztotta
kiindulasként - ironikus attittidét fedezhetiink fel. Bar
a bécsi retrospektiv kiallitdson nem szerepel Arnulf Rai-
ner és Dieter Roth 1973-ban megval6sitott kozos festészeti
kisérlete, mégis érzékelhets hatassal volt Rainer mivésze-
tére az a dial6guson alapuld, felszabadit6 képalkotds, amely
soran gitlasok és 6ncenzura nélkiil adtik at tébbszér is egy-
maésnak a miiveiket atfestés céljabol. A tandem-munka ered-
ményeképpen Rainer miivészetében megjelenik a komikum

VITRIN

és a groteszk 6vatosan adagolt eszkoze; a Messerschmidt-,
Van Gogh- vagy Goya-sorozatoknal mar latensen jelen van,
majd amikor 1981-ben, a bécsi Akadémia tanaraként egy
majmot visz be a didkjainak, hogy téle tanuljanak festeni,
gesztusaban a groteszk jatékossag és a sziporkazé (6n)iré-
nia mar leplezetleniil nyilatkozik meg.

Rainer életmiivére a kordbban mar felbukkant festésze-
ti-tematikus problémakhoz valé Gjbéli visszanyulas spiralis
alakzata jellemzd. A 80-as évektdl a kereszt témadja, illetve
a monumentdalis méret(i kereszt formaji képek valnak domi-
nanssa mivészetében, aminek ereddje az 50-es évekre datal-
haté. Rainer szdmara a vizszintes és figgé6leges vonalak
dinamikus keresztez6désébél létrejové keresztforma tokéle-
tes festdi feliiletet jelentett. Ugyanakkor a kereszt elementa-
ris szimbdlum is: vall4si kontextusban a megviltas krisztusi
jele, a kinzas és a destrukci6, a szenvedés és a halal szimbo-
luma; a profan értelmezésben pedig a keresztutak és a tajé-
kozo6dasi pontok jele, a pontot kijell6 puritin geometrikus
forma. Rainer folyamatosan valtozé stilaris orienticiéja az
elmult 20 évben a gesztusokon alapul6 absztrakeci6 felé moz-
dult el. Izgatott, sokkol6 mivei utdn viszonylagos nyugal-
mat drasztanak festett keresztjeinek attetsz6 és fénnyel ati-
tatott festékrétegei.

+ Arnulf Rainer Akadaly (1974-75),
vegyes technika, fotogrdfia
© Albertina, Bécs
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+ Arnulf Rainer Fekete csikok

(1974), vegyes technika, fotogrdfia

© Alberti

ina, Bécs
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Arnulf Rainer életmtivének generaciékon 4tnyul6 hatasa
elsésorban az emberi létezésre 6sszpontosito, srokérvényi
kérdésfelvetéseinek aktualitisabol fakad. A Magyar Nemzeti
Galérigban Rainer tiszteletére megrendezett kamarakiallita-
son’” éppen a miivészethez val6 viszonyulds kézos elvi plat-
formja teremti meg Rainer 1984-ben készitett, tébbsz6rs-
sen feliilirt és 4trajzolt Goya-sorozata, illetve a négy magyar
kortars alkot6 miivei kozott a dialégus lehetdségét. Kovacs
Péter 6nkiiré vonalhaloi, Nadler Istvan hiivés, kontempla-
tiv gesztusai, Gadl Jozsef sokszoros énfelilirdsanak sulyos
rétegei és Szikszai Karoly Soutine t4jatiratai val6jaban mind
szenzitiven rimelnek Arnulf Rainer roppant oeuvre-jének
kiilénbézé aspektusaira.

VITRIN

Arnuf Rainer sokszintiségében is homogén és emblema-
tikus életmiivét egy olyan muvészettorténeti korszakban
hozta létre, amikor a festészet sziiletésének Narcissus-i ide-
4jabol mar csupan a narcizmus izmusa maradt; radikalisan
rdmutatva arra, hogy egyediil a képrombolas (ikonoklaz-
mus) aktusa nyoman lehet csak hiteles képalkotéva valni.
Atfestett és atrajzolt portréi pedig éppenséggel azt bizo-
nyitjak, hogy a korabban stabilnak és dllandénak vélt iden-
titas is csak a rombolds dekonstruktivista mivelete révén
- mely egyszerre pusztitds, megkérddjelezés és ujraterem-
tés — tud hitelessé valni, az orfeuszi énteremtés végteleni-

tett processzusédban.

+ Arnulf Rainer Fdradt péz 1.
(1975), vegyes technika, fotogrdfia
© Albertina, Bécs

12 2006-ban a bécsi Collegium
Hungaricumban, majd 2008-ban
a Virdg Judit Galéridban rendeztek
hasonlo koncepcidjii, a mester és
az eldtte tiszteletiiket tevé magyar
alkoték munkdibdl kozos kidllitdst.

> Szabé Noémi miivészettirténész,
miikritikus. Kurdtorként, illetd-
leg a KOGART Galéria miivészeti
vezetdjeként szdmos kortdrs
miivészeti kidllitds rendezdje.
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érdemlegeSSég Beszélgetés Szabo Eszter

képzémiivésszel

Nolasco-Rézsds Livia

Szabé Eszter festett képeinek legfontosabb sajdtossdga, hogy alkotdéjuk
animdcié segitségével megmozgatja a rajtuk szereplé emberi alakokat.
Gyakran fordul klasszikus el6képekhez vagy olyan tradiciondlis miifajokhoz,
mint a portré. Jelenleg a Le Fresnoy-n folytat posztgradudlis tanulmdnyokat.

« Szabé Eszter Agy (2013),
olaj, printelt fotd, 40 x30cm

Szabé Eszter A Le Fresnoy egy kétéves posztgradualis képzés, amit még o amvés: engedetyevel

foté: Szabé Eszter

Nolasco-Rézsés Livia Hogyan keriiltél a Le Fresnoy-ba, Franciaorszdgba?

négy éve ajanlott nekem, brisszeli kidllitdisomon annak a galéridnak
a vezetdje, akinél akkor kidllitottam. Ez tulajdonképpen nem egyetem,
hanem egy ,studi6”, ahova olyan konkrét projekttel lehet felvételizni,
amelyet aztan, ha bekeriil az ember, egy teljes apparatus és adott budzsé
hozzarendelésével segitenek megvaldsitani. Fontos az interdiszciplinari-
tas, de altaldban kétféle tipusi munkat tdimogatnak elészeretettel a Le
Fresnoy-ban: videdinstallaciokat vagy a klasszikus értelemben vett kisér-
leti filmeket; révidfilmeket, amiket moziban vagy kiéllitétérben is lehet
vetiteni. A tényleges munkat, azaz a kivitelezést egy alapos konzulta-
ci6s folyamat el6zi meg. Nagyon komolyan veszik a projekteket, mindent
lépésrol lépesre elére meg kell tervezni. Mar most ki kellett taladlnunk
a jovo év juniusaban nyilo kiallitas installdlasat, annak minden részle-
tét. Nekem ez ebben a formédban Gjdonség, de persze nagyon tanulsigos.

NRL Mi a megvalésitdsra vdro projekted,

amivel felvételt nyertél?

szt Elég sokat véltoztattam az eredeti 6tletemen az elmult hénapokban,
de alapvetGen egy még otthon, Budapesten elkezdett gondolatmenetet
szeretnék folytatni, illetve befejezni.

Festményekr6l, pontosabban festményekbél késziilt videokrél van szo,
amiket az internetr6l letoltott lakdshirdetésekbe festettem bele. Mint
altalaban, most sem az extremitasok foglalkoztattak, sokkal inkabb a tel-
jesen atlagos, ismerds és megszokott helyzeteket, illetve, jelen esetben,
tereket kerestem. A képeket letsltottem, kinyomtattam és erre festet-
tem meg a fiktiv lakokat; elképzeltem, kik 6k, hogyan néznek ki és per-
sze, hogy mit csindlhatndnak ott. Sok a nagyon ismerésnek tiiné bator
és targy ezeken a képeken, ugyanakkor, ha alaposan szemiigyre vesszik
a részleteket, meglepéen sok a disztargy, amely néhdny lakasban oltar-
szer(ien van elrendezve, s ennek hatdsara sziirredlisnak tinnek ezek az
enteri6rok. Ezeket a hirdetéseket alapul véve alakitottam ki a lakas-ak-

1.5/0:37201153

cidkat: van, ahol csak TV-t néznek, van, ahol valami kiilénleges krémet
ken magara egy né... Ha Ggy vessziik, teljesen atlagos dolgokat csinal-
nak a figurdim, de azért prébaltam belecsempészni valamifajta magi-

kus-ezoterikus hangulatot is. Ugyanis érdekel a ,hinni akaras” jelensége.
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» Szabo Eszter A.

(2010), olaj, fa, 30 x20cm
© A miivész engedélyével,

foté: Szabé Eszter

~ Szabé Eszter in 2053 (2010),
videdinstalldcio, Videospace
Galéria dokumentdcid, Budapest

© Amivész engedélyével.
foté: Szabé Eszter

A masik 6tletem még nem kristilyosodott ki ennyire, de

az a tervem, hogy egyedi 3D-s ember-modelleket hozok létre,
amelyeknek a kiteritett ,b6rét” kézzel festem meg, hogy
aztdn azzal textirazhassam fel az alakokat, akiket aztan
megmozgatok, animaciokat hozva létre. A cél egy emberts-
meg létrehozasa, de még a kisérleti fazisnal tartok, lehetsé-

ges, hogy a projekt sok valtozison fog még keresztiilmenni.

NRL Ezek is portrészeriiek lesznek,
mint a 2010-es sorozatod, aminek 2053 a cime?
SZE A 2010-es sorozattal ellentétben itt tobb fog latszani az

emberi testekbdl, inkdbb egész alakos dbrazolasok lesznek.

FLASHART 14 04-05 20

Egy egész tomeget, vagyis inkabb egy tomeg részletét kép-
zelem el, de ha nagyon akarjuk, nevezhetjiik ezeket portrék
sokasaganak, még inkdbb csoportportrénak.

NRL Portrékat kezdettdl fogva festesz olaj vagy akvarell tech-
nikdval, s haszndlod alakjaidat megmozgatva és dlléképként is.
Mi inditott arra, hogy egy-egy ember bemutatdsdval foglalkozz?
sz Mindegyikiik kitalalt figura, én gyurtam &ket 6ssze
killénb6z6 karakterjegyekbdl.

De az els6 portréim még valds személyek; a Képzémi-
vészeti Egyetem tanulmanyi osztilyan dolgozo két holgyet

abrazoltik. Erdekesnek talaltam azt a megszokott, hétkoz-



NAGYTOTAL

« Szabo Eszter Mennyibe keriil
kiléja? (2009), videdinstalldcio,
FIKA kidllitds dokumentdcié, Pécs

© Amivész engedélyével, foté: Szabé Eszter

napi hangulatot, ami az irod4jukat jellemzi. E16sz6r nem

akartak, hogy lefot6zzam 6ket, mert azt hitték, hogy ganyt
akarok belélik Gizni. Nem gondoltak, hogy 6k megfestésre
érdemesek. Elgondolkodtaté volt ez az esztétikai hozzaal-
las, ami egyébként nemcsak itt volt megfigyelhetd. Az elké-
szilt kép végiill megtetszett nekik és — ha jél tudom - azéta
is kinn l6g a tanulményi osztély irodajaban. Engem legin-
kabb a szépség Gjraértelmezése, valamint az a probléma fog-
lalkoztatott, hogy mi altal vilhat valaki érdemessé a meg-
festésre. A szépség és az érdemlegesség kérdése egyiittesen
inditott arra, hogy portrékkal kezdjek el foglalkozni.
Késébb fotézni kezdtem az utcan. Az ember, ha a varos-
ban jar-kel, tébbnyire ,automatizalédik”, oda se figyel, s csak
valami spektdkulumra kapja fel a fejét. Ebbdl én igyekeztem
tudatosan kizékkenteni magamat, koncentralva a lehet6
legaltalanosabb jelenségek, az apré részletek megfigyelé-

sére, melyekbél aztdn megalkottam a figurdimat.

NRL Volt ebben tdrsadalomkritikai szdndék? Vagy inkdbb az

esztétizdlt ujra-megjelenités volt a fontos?

sz Nyilvan kritikus szemmel nézem az embereket, de

ebben 6nmagaban nincs tarsadalombkritika, illetve nem volt

bennem ilyesfajta szdndék. Persze kérdés, hogy mit neve-
ziink tarsadalomkritikdnak. Rengeteg aspektus érdekelt, volt
egy olyan id6szak, amikor azt figyeltem meg, hogy miképpen

oltoznek a nék allatmintas, tigris, zebra, leopard, szexinek

gondolt allatok bundéjdnak a mintajéba, s hogy ez mennyire

abszurd. Ami engem igazan érdekelt, az az esendéség, avagy

gyengeség. Megfigyel6 dllaspontra helyezkedtem, és prébal-
tam nem tdmadni vagy hib4ztatni ezeket az embereket.

NRL A kritikai él nem feltétleniil tdmadja és hibdztatja azokat,
akik leopdrdmintdt oltenek magukra, inkdbb a kivdlté okokat
kritizdlja.

SZE Igen, de nem kerestem semmi negativat ezekben a rész-
letekben. Kritikus szemmel nézni szdimomra azt jelenti,
hogy megkérddjelezek minden részletet és végiggondolom
azokat.

NRL Mennyire tudnak vagy akarnak portréid

az dbrdzolt lelkek tiikrévé vdlni?

SZE Semennyire. Ez inkabb egy sorozat, amiben jelensé-
gek sorat keresem vagy mutatom meg. Soha nem huas-vér
embereken keresztiil prébilok meg egy altalanos jelensé-
get megmutatni. Ok tulajdonképpen mind dummyk, akik
nagyon ismerdsnek tiinnek, és nyilvin sok minden jut réluk
esziinkbe.

NRL Milyen el6képeket tartottdl szem el6tt?

sZE Nagyon érdekelt a korai németalf6ldi festészet, sokat
tanulméanyoztam tébbek kézott Memling portréit — ame-
lyek egyébként egyszertien megfejthetetlenek szdmomra:
egyszerre vannak nagyon leegyszerisitve és mégis olyan
finomak a részletek!

NRL Nem csak a korai németalfoldi festészetet tanulmdnyoz-
tad és haszndltad fel a munkdidhoz. A Bosch-triptichon, a Gy6-
nyorok kertje dtiratdndl is...

sz Valéban. A Paradicsom visszahdditdsa cimi videém ese-
tében persze Bosch Gydnyirik kertje mint képi el6zmény for-
mailag minden bizonnyal szembetiing, de nemcsak ez inspi-
ralt. Hanem a Macskafogé utolsé jelenete, amikor guritgatjak
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+ Szabé Eszter
Vizprogramozds (2013),
olaj, printelt foté, 40 x30cm

© Amilvész engedélyével,
foté: Szabé Eszter

egymasnak a labdat a megszeliditett, agymosott, bargya

macskak. Erdekes parhuzamnak gondolom a mai vilaggal.

NRL Mds klasszikus el6zményei is vannak a munkdidnak. Emlit-
hetnénk Bosch mellett Sassettdt, akinek egyik munkdjdt ani-
mdlva festetted meg Sassetta Speedcore cimmel.

A korai németalfoldi festészet egyik jellemzdje, legaldbbis Erwin

Panofsky szerint, a ,rejtett szimbolizmus”, mely szerint a festé
nem csak a ldthato valdsdg részleteit prébdlja meg hiien vissza-
adni, hanem szimbdélumokon keresztiil fejez ki bizonyos tartal-
makat, akdr a bibliai jelenetekben, akdr a portrék esetében. Ez

a te munkdidban megjelenik valamilyen szinten?

szE Ennyire tudatosan biztosan nem, mert olyasféle konk-
rét jelképekkel nem operalok, mint amilyen példaul az

elmulast jelképezd, félighamozott citrom - legalabbis ilyen

konkrét jelentéstartalmakat rendel ezekhez a targyakhoz

Panofsky az 4ltala elemzett képeken. Ugyanakkor bizonyos

dolgok 6hatatlanul tébbletjelentést hordoznak.

NRL A kortdrs tdrsadalomban él6k szamdra bizonydra megfejt-
hetéek ezek a jelek. Bocsdss meg, hogy ellenkezem, de én azt
gondolom, hogy a munkdidban igenis megjelenik egyfajta rej-
tett szimbolizmus, akkor is, ha a kortdrs szemlélé szdmdra ez
mdr nem is annyira rejtett, hanem egyértelmiien dekddolhatd.
Dekédolhaté példdul az, hogy egy iddsebb néni leopdrdmintds
ruhdban furcsa, amennyiben mindnydjan elfogadjuk, hogy olyan
nék hordanak vaddllatmintds ruhdkat, akik dogosnek és szexi-

nek probdljdk meg feltiintetni magukat...
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SZE A fiatal n6k leopardmintai éppolyan viccesek és abszur-

dak szerintem. De tény, hogy dekédolhaté a jelenség.

NRL Szerintem meg, ha egy nagymama koru né 6lti magdra, az
nagyon furcsa dsszhatdst eredményez, hiszen mi mind tudjuk,
hogy ez a minta mit jelképez.

SZE Meggy6ztél, igen.

NRL Vannak olyan kortdrsak, akik inspirdlnak, vagy pdrhuza-
mot ldtsz a sajdt hozzddlldsod és az 6 alkotdi attitiidjiik kozott?
SZE Sok olyan mivész van, akiknek a munkaja érdekel.
Azonban annyira erételjesen nem inspirélt egyik kortars
miivész sem, mint mondjuk a kordbbi portréim esetében

Hans Memling.

NRL Nem is taldlkoztdl a tiedhez hasonlé munkdkkal?

SZE De, nagyon sok fotds dolgozik ezekkel a témakkal, akik
kézott van néhany nagyon ismert is, hogy csak a legeviden-
sebbet, Martin Parrt emlitsem. De példdul nagyon tetszett
Paul Graham brit fotds The Present cimii sorozata, amit New
Yorkban lattam 2012 tavaszan. A sorozat tébb utcajelenetbél
all; egy-egy jelenet két-hdarom olyan fotd, amely par masod-
perc eltéréssel ugyanazt a hétkoznapi, latszélag érdektelen
New York-i utcat mutatja. Ezek a képek elcsipnek egy-egy
lényegtelennek tiing pillanatot, amelyek pont ezért valnak
nagyon izgalmassa.



NAGYTOTAL

« Szabo Eszter Gyogydilelés
(2013), olaj, printelt foté, 40x30cm

© Amivész engedélyével, foté: Szabs Eszter

NRL A Graham dltal fotozott jelenetezési technika a te munkd-
idban inkdbb azzal az animdcids megolddssal kapcsolhato dssze,
hogy megmozgatod a képeidet.

SZE Igen, tovabba azzal, hogy Graham is a hétkéznapo-
kat figyeli. Néhany miivész, mint William Kentridge vagy
a japan Tabaimo munkdja animaciés szempontb6l érde-
kel. Nemrég fedeztem fel Shana Moultont, egy amerikai
muvészt, aki sajat magardl csinal videdkat olyan lakédsbel-
s6kben, amelyeket 6 rendez be, s amelyeket aztdn at is ren-
dez mindenféle ezoterikus gondolatok alapjan. Moulton-
nak ez a sorozata, ami A suttogé fenyék cimet viseli, passzol
ahhoz a munkahoz, amibe most én vigtam bele itt, Fran-
ciaorszagban. Sok érdekes mii kapcsolhaté még ide: Georg
Grosz rajzai, Roman Signer, Francis Aljs, Qualyola, Aaron

Johnson munkai.

NRL Még beszéljiink kicsit a technikdkrél! Féleg akvarellel és

olajjal dolgozol, de ha olajat haszndlsz, az is akvarellszeri.
A megfestett képeket tobbnyire megmozgatod, animdlod.
A beszélgetésiink elején emlitetted, hogy modellekre, 3D rdcsokra

probdlod majd meg bérként rdhizni a festményeidet. Eddig egy-
szertibb technikdval dolgoztdl, de most elkezdted finomitani

a technolégiai hdtteret.

SZE Teljesen analdg, stoptriikk technikaval késziilt az Ido-
mok cimi videém, ami a Képzémiivészeti Egyetemen a dip-
lomamunkam volt. A késébbi muveim elkészitésekor mar
szamitégéppel dolgoztam, 4m néha, ha adta magit, stop-
tritkkel oldottam meg ezt-azt. Mindig megmaradtam azon-
ban a 2D-nél. Az, hogy melyik technikai megoldast alkalma-

zom, 4ltaldban annak a fiiggvénye, hogy épp’ melyik tiinik

alegegyszeriibbnek. A 3D modellezésre most a térbeliség
miatt van szilkségem. Ha térben akarom bemutatni a moz-
dulatokat, akkor egyszertibb dolgom lesz 3D szoftverekkel.
Kisérletezek, fogalmam sincs, hogy kell egy ,rendes” ani-

mAciét csinalni.

NRL Az elmuilt években a 3D animdcid képzémiivészeti hasznd-
lata nagy karrierbe kezdett. A posztinternet artnak nevezett
jelenséget képviseld miivészek is szivesen haszndljik, Ed Atkins

és Helen Marten is. A posztinternet miivészet jelensége még

nagyon uj, nem teljesen megfoghatd, de annyi mégis elmond-
haté az irdnyzattal kapcsolatba hozott mivészekrél (tovibbi pél-
ddk: Oliver Laric, Cory Arcangel vagy Seth Price), hogy a vildg-
hdloval jdré lehetdségeket és a legujabb digitdlis technoldgidkat

haszndljdk ki a miivek létrehozdsakor. Mennyiben kapcsoléd-
hatnak ehhez az irdnyzathoz a munkdid?

SZE Az uj technoldgiakkal térténé kisérletezés eléggé kézen-
fekvének tiinik. Az Ggynevezett posztinternet art irdnyzata-
hoz sorolt, dltalam ismert miivészek kozott vannak nagyon

érdekesek, akikkel nem annyira technikailag, mint inkdbb

tartalmilag érzek parhuzamot, péld4ul az ezotéria, a tudo-
many, a hiedelmek kérdéseiben vagy a kiilénféle jelenségek
gyijteményes rendezése terén.
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Inség és szentség

Gadl Jézsef Persona Fragmenta cimi portrésorozatdrdl:

Széplaky Gerda

Gaal Jo6zsef legujabb sorozatanak képein arcokat latunk.
Nem teljes testalakokat, még csak nem is fejeket, hanem
kizarolag emberi arcokat, amelyek gyakorta a nyakrdl és
a hajas fejb6rrél is le vannak valasztva. Elementaris erd-
vel vildglanak el6 az 8ket korbeslels, a halotti pézt hangst-
lyoz6 feketeségbdl, mintha csak ki akarndnak térni onnan.
Aztan mégsem adjak magukat nekink, sejtelmesen hitra-
lépnek inkabb, visszarantva minket is a semmibe. Keretbe
zart emberi tekintetek merednek rank. Egyszer az arc-
csontok kozott vilaglé szemparok, maskor a szem helyén
tatongd, sotét iregek szegez6dnek rank. Megszdlitanak.
Nem a kép titokzatossiga 6szténdz minket, nézéket arra,
hogy a feltdrulé formak mélyére hatoljunk, prébalvan meg-
konstrualni ott egy elképzelt személyt, egy fiktiv identitast,
forditva torténik: a kép néz minket, az arc mélyérél figyel
valaki. A sajatos bedllitds eredményeképpen ugy érezhetjiik,
mintha valaki - egy tokéletesen idegen, ismeretlen személy
- mér eleve jelen lenne ezekben az arcokban. Es mintha nem
is az anyagszer( vasznakrdl, nem a galéria val6sigos teré-
b6l érkeznének a felkavar6 pillantasok, melyek egymasba
akaszkodva szinte egynemi lényegiséggé allnak 6ssze,
hanem valahonnan messzirdl, az id6tlenségbdl. Talcsordul-
nak a jelenen, kibillentenek a puszta érzékelésbél. Jéllehet
éppen a képek érzékisége, vad, er6teljes gesztusokkal meg-
alkotott festbisége az, ami legel6sz6r megszolit.

Gaal legtjabb sorozatdnak vasznain kilénbéz6 arcokat
latunk. De a mindig masféle hangoltsidgot és masféle 1étal-
lapotot megjelenité karakterekben a kiilonbo6zéség ellenére
is kirajzolddik valami k6zos: egy olyan azonossag, amely az
eltérésre épiil. Mintha éppen az arcok sokfélesége tenné lehe-
t6vé, hogy feltarjuk benniik azt az altalanosat, ami talve-

zet az egyediségiikon. Ezt a paradoxont a Persona Fragmenta

részleteken keresztil mutatja fel - minden megjelenitett arc
egy toredék —, egyre kozelitve az esszencia megragadasihoz.
De lehet-e nehezebb dolga a festének, minthogy az 6rék-
kéval6sdg mozdulatlansidgaba vonja azt, ami az emberben
a legkevésbé rogzithet6? Bevégezhetetlen feladatnak tiinik
a személyiség, a persona lényegének a megragadasa. Ez
a bevégezhetetlen feladat Gaalnal immdr évtizedek 6ta tart,
a mivészet torténetére visszatekintve pedig egyenesen azt
mondhatjuk, hogy évezredes projektrél van sz6.

No de miért éppen az arc az a kitintetett testrész, amely
kezdettdl fogva az ember reprezenticidjanak a centruma-
ban all? Miért nem a 1ab vagy a kéz vagy a test barmely mas
tagja? Ha a képzémivészetet az emberdbrizolasok torténe-
teként ragadjuk meg, s miért is ne tennénk igy, akkor rog-
ton megillapithatjuk, hogy a miivészet valéjaban a testdb-
razoldsok torténete. A testinkrél kialakitott hagyoményos
képeken keresztiil ragadjuk meg 6nmagunkbdl azt, amit
emberinek gondolunk. ,Ahol ember jelenik meg a képen, ott
testeket 4brazolnak” — 6sszegez Hans Belting.? Azaz a test
(Kérper) mint alak magét az embert jelenti. A teljes testa-
lak képe kozérthetéen fogalmazza meg szdmunkra azt, ami
a humanumbhoz tartozik. A felegyenesedett testalak képébél
legel6szor az allati testalaktdl valé megkilénboztetés, azaz
magaval az allatiassaggal val6 szembeszegiilés tiinik el6. Az
idealiz4lt testalakokban pedig eszmények fejez6dnek ki: esz-
tétikailag fogalmazddik meg mindaz, amit az ember sajat
neme, kultiraja kapcsan szépnek, jénak, nemesnek gondol.
Akeresztény emberdbrazolasban a test képe Jézus Krisztus
testével azonosit6dik, amely — a teolégia tanaihoz hiien —
a szellemihez rendelt egyetlen, valédi testként utal Istenre.
Mindehhez képest a csonkolt, torz és csinya testek, aho-
gyan az egész-mivolt feldarabolasat szimbolizl6 test-frag-
mentumok is, a hidnyra, a tokéletesség megbomlasara utal-
nak. Egyedil az arc az a testrész, ami 6nmagdban is képes
a teljességet megjeleniteni. Mindez a keresztény teolégiara
és a bizdnci miivészeti hagyomanyra vezethetd vissza. Az
ikonok az istenség képmasaiként a teljességbe engednek
betekintést, s mivel az istenit reprezentaljik, kétségbevon-
hatatlan igazsagrelevanciaval rendelkeznek. A portré hite-

lessége is ebbél a felhatalmazasbdl taplalkozik. A portrén

« Gadl Jézsef

Persona Fragmenta VI.
(2014), olaj, vdszon

© Gadl Jozsef

1 A sorozat 18 alkotdsa ldthato

N

volt a Godot Galéria 2014.
szeptember 3. és oktdber 4. kozétt
megrendezett kidllitdsdn.

V6. Hans Belting: A test képe mint
emberkép (Kelemen Pl forditdsa,).
Vulgo, 2003/2. 34-53.
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* Gadl Jézsef
Persona Fragmenta II.
(2014), olaj, vdszon
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mindazonaltal hangstlyosan jelen vannak mas testtoredé-
kek (fej, nyak, vall, mellkas), melyek az egész emberi alak
csonkoldsanak a latvanya okan utalast hordoznak a megse-
besithet6nek és mulandénak tapasztalt é16 testre. Az ikono-
kon nem véletleniil olyan hangsulyos a fej koriil megjelend,
fényls gléria, melynek egyik fontos funkciéja, hogy a his-
test képével szembeszegezze a szentség allitasit. De mind
az ikonokon, mind a portrékon az arc 4ll a kézéppontban
— az arc, amely a szellemit engedi kifejez6dni.

Mikézben az arc a minden emberben kézos legéltaldno-
sabbra, az Istennel valé rokonsagra utal, azon kézben fel-
tar egy masik fontos vonatkozist az emberi esszenciabdl:
a személyességet, mely az embert szingularis létezésében
egyedivé teszi. A mindenki mastdl valé lényegi kiil6nb6z6-

ség mindenekel6tt az arcon valik lathatéva. Az arc kitun-
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tetettségét abbdl a jelstirtiségbdl nyeri, amely mds testfe-
liletrsl hidnyzik. Az arc fiziognémiajaként feltarulé jelek
sokaséaga, valamint a kirajzol6dé vondsokhoz rendel6d6

bamulatos valtozékonysag olyan koncentraltsiggs ll 6ssze,
amely lényegileg kiilonbozteti meg az emberi arcot az alla-
tias, statikus karaktert6l. Az arc fiziognémiaja tulajdonkép-
pen egy nyelv el6tti beszédet tesz lehetévé. Mig a beszéd

gyakorta arra valo, hogy elrejtsiik vele gondolatainkat, addig

az arc, a mimika, a gesztusok kézvetlen nyelve nem képes

hazudni. Az érzések és gondolatok leplezetleniil fejezéd-
nek ki rajta, ezért — a lélek feltaruladsanak a helyeként — az

emberi kommunikacié legfontosabb médiumaként tekin-
tink ra. A szemt6l szembe fordulé arc nyiltan tartja oda

magat a masik ember elé. Oszinteségével kihivja a Masikat,
moralis viszonyuldsra kételezi. De ahogyan arra Emmanuel

Lévinas felhivja a figyelmet, egy felém fordulé arc mezte-
lenségében nemcsak a péreség leplezddik le, hanem annak

a masik embernek az én vilagomtdl val6 idegensége is.
A kiismerhetetleniil mismilyen Masik arca sajat szabadsa-
gat szegezi nekem. A masik ember mint persona esszencidjat
kifejez6 arc hidba tirja hit elém magit a lehetd ,legmezite-
lenebbiil”, ha egyuttal tokéletesen uralhatatlan szdmomra:

kozelsége ellenére is tavoli. Lévinas azt allitja, hogy az arccal

rendelkezd, birtokolhatatlan Masik az egyetlen olyan lény,
akit, ha akarnék, sem tudnék elpusztitani. Mégpedig azért
nem, mert a felém fordulé arcban a végtelenség mint sza-
badsag van jelen, s ez a szabadsag nem az én létezésemtol

fugg, megel6z engem. A Masik arca azért tud radikalisan

idegen lenni, mert a szd, amit a mimika és a gesztusok nyel-
vén kozol, fentrsl, a magassagokbdl érkezik. Idézve a francia

filozo6fust: ,A Masik a metafizikai igazsag helye maga, mely
elengedhetetlen a kapcsolatomhoz Istennel. Egyéltalan nem

a kozvetits szerepét jatssza. A Masik nem Isten megtestesii-
lése, hanem éppen arca révén, ott, ahol testetlen, ahol Isten

feltarulkozik, a fenségesség megnyilvanulasa”.s

Ha Gaal J6zsef portréit nézzik, akkor a megértést ezzel
a gondolattal érdemes kezdeni. Rank meredd arcokat latunk,
amelyekben érzékiségiik és killonboz8ségiik ellenére is jelen
van valami kézés: az isteni feltdruldsa. Talan innen valik
érthet6vé, hogy Gaal miért helyezi kitiresitett, homogén
terekbe gazdagon fakturalt, szinek sokasagabél megalko-
tott arcait, mintegy a semmibe 16gatva 6ket. A haldl tiressé-
gét idéz0, testetlen terek révén a transzcendencia horizontja
nyilik fel. De vajon valéban testetlenek-e Gadl arcai? Vajon
a testrél levalasztott fej csak a szellemi és a lelki vonatkoza-
sokat tarhatja-e elénk? A viszonra felvitt festék fakturaibél
és sejtelmes foltjaibdl nem éppen a hus vadsaga és sebezhe-
t6sége bontakozik-e ki?

Gaal kezdettél fogva az emberi mindséget kutatta
babuszer( figurai révén. A korabbi miveken lathaté test-
alakok azonban nem voltak val6sagosak a test mint él6 test,
mint has (Fleisch) értelmében. Mitikus alakok gyanént,
archaikus szerepeik mégé bujva inkabb az emberi gene-
zis kérdéseit boncolgattdk. Mozdulatlansagba dermesztett,
szobrokat idéz6 emberalakjaira az alkoté raadasul legtébb-
szor maszkokat aggatott: nem tarta elénk személyességiiket.



Aztan a kétezres évek kozepétdl kezdve fokozatosan teret
hédit Gaal miivészetében a szimbolikus, dltalanos jelentés-
tartalmakat hordozé nyelvezettel szemben az affektuso-
kat mind erételjesebben megjelenits festsi beszédmod. Az
egymastol élesen elvélasztott, homogén felileti formaele-
mekkel, a kubista szerkesztésméddal szemben megjelenik
a sokkalta kaotikusabb ecsetvonasokra épité komponalas.
Mar az 1998-as kalligrafikus akvarellképeken felfigyelhet-
tink az esetlegességet felvillald, a pillanatnyi gesztusokra
hagyatkoz6 alkotasmoédra. De majd csak a 2006-0s Szamszd-
ra-sorozatban jelennek meg azok az alakok, amelyek esend6-
ségiikkel, vagyaiknak kiszolgaltatott huslényiikkel (a soro-
zat meghatdroz6 témaja a szexualitds) immdr leplezetleniil
beszélnek az ember lényegét meghatarozoé testi vonatkoza-
sokrol. Az ebben az idészakban késziilt portrékon megje-
lené fejek, ahogyan a szeretkezd parok fejei is, maszk nélkii-
liek. Egyre gyakoribb témava valik az affektusok abrazolasa:
Ravasz fej, Diihés fej, Mérges fej, Bdnatos stb. A vad szinbeli
komponalas, a szabad jatékoknak teret engedé ecsetkeze-
lés eredményeképpen Gadl esendd, egyediségiikben megra-
gadott emberi arcokat allit elénk. A maszk ledobasa jelentds
pillanat az életmiiben, fontos hatarvonalat jelél. A maszk-
kal nemcsak az elrejtés gesztusa tlinik el, hanem az emberi
létre vonatkozé mitikus és archaikus igazsagok feltardsanak
a vagya is. Az emberalakok jelenbéli, é16 figurakka valtoz-
nak. A kompoziciok kizdrélagos tém4java val6 arcokat nem
egyszer(en az érzelmeit paldstolni képtelen persona megje-
l6lésére hasznélja a miivész, ennél tébbrél van sz6. Amikor
Gadl arcot fest, akkor a maszk nélkiili embert festi: a husaig
lemeztelenitett embert. A mezitelenség nem ruhatlansigot
jelent, hanem olyasféle kitakarasat a szingularisan létezd,
egyediségében kivételes embernek, amely a végsékig vissza-
bontva az altaldnosig hatol. Ha Gaal portréit nézziik, akkor
az arc husat vagy inkabb a hus arcit nézziik. Lehet-e hisa
az arcnak mint legtestetlenebb testrésznek? Gaal paradoxo-
nokra épitett sorozata addig a pontig vezet el benniinket,
ahol mér nem valaszthat6 kalén szellemi és testi entitas.
A szellem és a lélek sugarzasa athatja a test minden egyes
porcikajit (az arc is egy testrész, ezért olyan intenziv és
szuggesztiv rajta minden ecsetvonas!), mint ahogy a test
sugarzdasa szellemmel t6lti fel az 6nmagaba zuhant, degra-
dalt anyagot. Szelleminek és testinek ezt az 6sszefonddasat
lathatjuk a 20. szazadi miivészet j6 néhdny emberabrazola-
san, gondoljunk péld4ul Francis Bacon kicsavarodé testalak-
jaira vagy Lucian Freud fajdalomtdl és élvezettél elgyotort
emberabrizolasaira. Az arc szelleminek 4lcizott maszkja
helyén naluk is az érz6 és szenvedd, a mulandésagnak kiszol-
galtatott hus tiinik el6, mely az embert — a humanizmus
minden magasztos eszméje ellenére — az allattal rokonitja.
Gaal portréinak kozvetlen el6zménye azonban inkabb
a magyar festészetben keresendd, mindenekel6tt Med-
nyanszky csavargd-portréit fedezhetjiik fel eredetpont-
ként.” Mednyanszky mar a 19. szadzad végén nagyon ponto-
san fogalmazott arrol az allatias vonatkozasrol, ami aztdn
a kovetkezd évszazad emberdbrizoldsainak evidenciajava
vélt: ,Hogy megtaldljuk azt, ami egy fejben érdekes, azaz
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alelket, el6bb a killonb6z6 alaprészeket kell megkeresnink.
A kiils6 alak alatt a megfelel allatot.” Ennek megfeleléen
hozta létre a maga agressziv hatast kolorit-variansat, amely
a szinek fiziognémiai hatasanak vizsgalatira tdmaszkodik:
Van egy rozsdavords, barnas piszkos-vorés, amely a legna-
gyobb mértékben izgatja az idegeket. Van ebben a szinben
valami fenyegetd, kivalt, ha mas, piszkossziirke és meleg
szinek veszik korul. Ezek a szinek zavarosak. Onkéntele-
nil a legosmertebb éllati anyagokra emlékeztetnek, éspe-
dig olyanokra, amelyek az erjedés elsé stadiumdban van-
nak.” Gadl Persona-sorozatanak olajjal festett portréin is
ez a kolorit-egyiittes domindl, de még ,zavarosabba” valik
a kompozicié azoktdl az élénk szinténusoktdl (kivaltképp
a pirostdl és a z5ldtél), amelyek révén a vér és az enyészet
képzetei er6sodnek fel. Ezek a képek vastagon rétegezettek,

* Gadl Jozsef
Persona Fragmenta III.
(2014), olaj, vdszon

© Gadl Jézsef

3 Emmanuel Lévinas:
Teljesség és végtelen
(Tarnay Ldszl6 forditdsa).
Jelenkor, Pécs, 1999. 59.

4 Alegnyilvanvalobb parhuzamot
az MNG-ben érzitt Csavargofej-
tanulmdny (Sebestilt, 1911-13.)
nytjtja.

5 V6. Mednyanszky Laszl6
feljegyzései 1877-1918.
(Bdrdoly Istvdn szerk.).
MNG, Bp., 2003.
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* Gadl Jézsef Persona
Fragmenta. Tanulmdnyfej V.
(2014), olaj, vdszon

© Gadl Jozsef

7 Gadl Jézsef
Persona Fragmenta 1.
(2014), olaj, viszon

© Gadl Jozsef

> Gadl Jézsef
Persona Fragmenta IV.
(2014), olaj, vdszon

© Gadl Jozsef

melyek testes, ugyanakkor stiriin erezett feliileteikkel az ele-
ven hus érzetét teremtik meg, mikézben djfent maszksze-
riivé merevitik az arcot. De ez a fajta maszk mas, mint amit
a kordbbi korszakok mivein littunk. Ez a maszk a szemé-
lyiséget nem eltakarja, hanem mintegy hagyja eljutni a leg-
mélyebb lényegéhez. A személyiség kifejezés a latin persona
sz6bdl ered, mely a maszkot is jelenti. A personare ige ,vissz-
hangz6”-ként, ,keresztiilsz616”-ként fordithat6. Gaal lecsu-
paszitott arcai — melyek tehit tavolrél sem alarcok, halotti
maszkokhoz hasonlitanak inkabb - a személyiségnek azt
a rétegét mutatjik fel, amelyen keresztil lehetévé vilik
valami végtelentl idegennek, a nem-személyesnek az atti-
nése is. Ingmar Bergman Persona cimi filmjében nézhetjitk
végig azt a folyamatot, melynek soran két kiil6nall6 szemé-
lyiség (két no) alarcaik ledobasa utan mintegy 6sszeolvad,
eggyé valik az Griilet és a kétségbeesés legutolsoként kinal-
koz6, visszhangz6 maszkja alatt.

Mi hangzik 4t Gaal ,,végsé maszkjain™?

A Persona Fragmenta képein ugyanazt a vad gesztikulaciét
fedezhetjiik fel, amit Arnulf Rainer festékkel atkent foté-
portréin latunk. Vagy felidézédhetnek bennink Marlene
Dumas esetlegességet, pillanatnyisigot sugallé emberfe-
jei. Am a portréfestészetet progressziv médon megujité
kortarsakhoz képest a magyar miivész karakteresen mast
allit: halotti p6zba mereviti és az 6roklét mazaval vonja be
az arcara redukalt, esend6 emberi lényt. Gaal sdpadt fehér

foltokkal teletiizdelt képein az arcok fényleni kezdenek.
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Az 4tszellemitett fejekben a lévinas-i ,fenségesség” igé-
rete sejlik el6. Vagy taldn nem is igéret ez, inkabb vagyo-
dés. Ezek a hol vad gesztusokkal, hol meg aprélékos vakolas-
sal lecsendesitett, mar-mar az absztrakci6ig egyszerisitett
portrék ugyanis a husszertiség ellenére vagy éppen azon
keresztil mutatjik fel a testnek azt a pontjat, ahol az a leg-
testetlenebb. A mivész a létezés két oldala, az elementaris
él6 mivolt és a testetlen halotti dllapot kézott egyensilyoz.
A fejek koponyaszeri dbrazoldsa vagy a hatarol6 kontu-
rok felszdmolasa egyarant arrdl tanuskodik, hogy az arc-
ként elénk 4llitott ember csak félig van jelen a foldi vilag-
ban. A mulandésédgba odatartott arcokon, a nemcsak husig,
de csontig visszavetkeztetett arcokon 4tsejlik a masik, a tal-
nani vilag igérete, melyr6l mindazonaltal nem tudunk sem-
mit — szorongunk téle, mikézben vigyédunk utdna. A Per-
sona Fragmenta-sorozat kilénb6z6 karaktertre komponilt,
idegeniil is ismerds arcainak esszencidjit éppen ez, az ellen-
tétek kett6sége adja: hogy a husszerd maszkokban egy-
szerre remeg ott az allat insége, és szélal meg a magassag

szentsége.

v Széplaky Gerda esztéta,
kurdtor, az EKF féiskolai
docense, a Flash Art magyar
kiaddsdnak szerkesztdje



ANALiZIS

29 FLASHART 14 04-05




KIALLITASOK

Aktudlis idészaki kidllitdsok

Bécs

Albertina
A-1010 Wien, Albertinaplatz 1.
www.albertina.at

Arnulf Rainer
2014. szeptember 3. — 2015. janudr 6.

Karl Prantl: The language of stones

2014. oktéber 17. — 2015. februdr 1.

21er Haus (Belvedere)
A-1030 Wien, Schweizergarten,
ArsenalstrafSe 1.
www.21erhaus.at

Sigmund Freud

- Joseph Kosuth installdciéja

2014. szeptember 19. — 2015. janudr 18.

Peter Weibel - Media Rebel:
Warnung! Diese Ausstellung

kann Ihr Leben veriindern
2014. oktéber 17. — 2015. janudr 18.

Essl Musem

3400 Klosterneuburg bei Wien,
An der Donau-Au 1.
www.essl.museum

Die Zukunft der Malerei
2014. oktéber 3. — 2015. februdr 8.

Kunsthalle Wien
A-1070 Wien, Museumplatz 1.

www.kunsthallewien.at

Kidnappers Foil
2014. november 14. — 2015. janudr 18.

Tony Conrad

- Two degrees of separation
2014. december 3. — 2015. mdrcius 8.
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¥

v

MUMOK (Museum Moderner
Kunst Stiftung Ludwig Wien)
A-1070 Wien, Museumplatz 1.
www.mumok.at

Die Gegenwart der Moderne
2014. mdrcius 4. — 2015. februdr 8.
Pin - Jenni Tischer

2014. oktéber 18. - 2015. februdr 1.
Hippies Use Side Door

- Cosima von Bonin
2014. oktéber 4. — 2015. janudr 18.

¥

¥

Secession

A-1010 Wien, Friedrichstraf3e 12.
www.secession.at

Chto Delat - Time Capsule.
Artistic Report on Catastrophes
and Utopia

2014. november 21. — 2015. janudr 25.

Renata Lucas

2014. november 22. — 2015. janudr 25.

Brno

¥

Moravian Gallery in Brno
662 26 Brno, Husova 18.
www.moravska-galerie.cz
Multimedia Overlaps

of the Artistic Avant-Garde

2014. november 28. - 2015. dprilis 26.

Bécstol Zagrabig

Budapest

Ludwig Miizeum

1095 Budapest, Komor Marcell u. 1.
www.lumu.hu

Forradalom. Anarchia. Utépia
2014. oktéber 17. — 2015. janudr 4.

Ludwig 25. A kortdrs gyiijtemény
2014. nov. 13. — 2015. december 31.

Magyar Nemzeti Galéria
1014 Budapest, Szent Gysrgy tér 2.

www.mng.hu

Rainer 85
- Tisztelet Arnulf Rainernek
2014. oktéber 15. — 2015. janudr 4.
Fordulépontok.
- A huszadik szdzad 1914, 1939,
1989 és 2004 tiikrében.
Kortdrs miivészeti kidllitds
2014. november 14. — 2015. februdr 15.

Miicsarnok

1146 Budapest, Dézsa Gyorgy it 37.
www.mucsarnok.hu

Zilvinas Kempinas - Otodik fal
2014. szeptember 27. — 2015. janudr 4.
Tommso Tannini

- H. azt mondta, szeret minket
2014. november 29. — 2014. janudr 4.
Képpraxisok

- Hegediis 2, Lévay, Vili

2014. december 13. - 2015. februdr 1.

Szépmiivészeti Miizeum

1146 Budapest, Dozsa Gydrgy it 41.
www.szepmuveszeti.hu

Alan Sonfist. Idétdjkép.

A land art kezdetei.
2014. december 18. — 2015. februdr 15.



v

A38

Budapest, Petéfi hid
www.a38.hu
Swierkiewicz Robert

- Tiizimdk és naphimnuszok
2014. december 9. — december 21.

v

ach Kortdrs Miivészeti Galéria
1068 Budapest, Kirdly utca 76.
www.acbgaleria.hu

Tét Endre - Korai zéro darabok
(1971-78), Esédllé ideck

2014. oktéber 31. — 2014. december 11.

v

Faur Zséfi Galéria
1114 Budapest, Barték Béla iit 25.
www.galeriafaur.hu

Rizmayer Péter - Idédtméré
2014. december 17. — 2015. janudr 30.

v

FUGA
Budapesti Epitészeti Kézpont
1052 Budapest, Petéfi Sdndor u. 5.

www.fuga.org.hu

Pauer Gyula

- A semmi is csak illizié
2014. december 13. — 2015. janudr 11.

v

Higgs Field
1051 Budapest, Hercegprimds u. 11.

www.higgs.hu
Viltozékony teriiletek

2014. november 19. — 2015. janudr 30.

¥

Godot Galéria

1114 Budapest, Barték Béla it 11.
www.godot.hu

Hol van mdr a tavalyi Nano?

- Kellene mdr egy rendes hobbi
feLugossy Ldszlo kidllitdsa
2014. november 19. — december 20.

v

Kassdk Mizeum

1033 Budapest, F6 tér 1.
www.kassakmuzeum.hu
Kollektiv ornamentika

- Lepsényi Imre

2014. oktéber 2. — 2015. mdrcius 1.

Kisterem
1053 Budapest, Képiré u. 5.
www.kisterem.hu

> Sugdr Jdnos - (emlékmiivek)

(monuments)
2014. november 12. — december 19.

Liget Galéria
1146 Budapest, Ajtési Diirer sor 5.
www.c3.hu/~ligal/
> Sok kicsi - Kiss Mihdly
2014. november 13. — december 11.

Magyar Képzémiivészeti
Egyetem, Barcsay Terem
1062 Budapest, Andrdssy it 69-71.

> Bizonytalan terek
2014. december 4. — december 13.

Magyar Miihely Galéria
1072 Budapest, Akdcfa utca 13.
www.magyarmuhely.hu

> MMG 10
2014. december 4. — december 19.

MAMU
1071 Budapest, Damjanich u. 39.
www.mamu.hu

> Ujragondolt retrospektiv
2014. november 15. — december 5.

Molndr Ani Galéria
1088 Budapest, Brddy Sdndor u. 22.
www.molnaranigaleria.hu

> Gdlhidy Péter - Messzirél zold
2014. december 4. — 2015. janudr 31.

Obudai Tdrsaskér Galéria
1036 Budapest, Kiskorona utca 7.
www.obudaitarsaskor.hu

> Kardcsonyi Ldszlé - MA(TE)RIA
2014. november 26. — december 21.

Platdn Galéria (Lengyel Intézet)

1061 Budapest, Andrdssy ut 32.

www.polinst.hu/platan/kiallitasok
> 1/1/3 - csoportos kidllitds

2014. november 26. — december 10.

» Tomasz Milanovszki kidllitdsa
2014. november 19. — 2015. janudr 5.

KIALLITASOK

Robert Capa Kortdrs
Fotogrdfiai Kozpont
1065 Budapest, Nagymezd utca 8.
www.capacenter.hu

> Kép és képtelenség
2014. november 17. — 2015. februdr 28.

Studié Galéria
1077 Budapest, Rottenbiller u. 35.
www.studio.c3.hu

> PROTEKT
2014. november 19. — december 5.

Trafo
1094 Budapest, Liliom u. 41.

www.trafo.hu

> Az éteri spektruma
- Lotte Geeven, Anouk Kruithof,

Saskia Noor Van Imhoff
2014. oktéber 31. — december 7.

Uj Budapest Galéria
1093 Budapest, Févdm tér 11-12.
www.balnabudapest.hu

> Szinek&Formidk
2014. december 11-t6]

Virfok Galéria
1012 Budapest, Virfok utca 11.

www.varfok-galeria.hu

> Mulasics Ldszlo retrospektiv
2014. december 5. — 2015. janudr 17.

Vasarely Miizeum
1033 Budapest, Szentlélek tér 6.
www.vasarely.hu

> A szin testet 61t
2014. oktéber 9. — 2015. janudr 11.

Viltin Galéria
1061 Budapest, Vasvdri Pdl utca 1.
www.viltin.hu

> Nemrég - Galambos Aron,
Kaliczka Patricia, Kovdcs Olivia,
Szakszon Imre
2014. oktéber 29. — december 6.

> Atmeneti targyak - Chilf Mdria
2014. december 10. — 2015. janudr 31.
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Debrecen

MODEM

4026 Debrecen, Baltazdr Dezsé tér 1.
www.modemart.hu

Korhinta - Erwin Olaf

2014. oktéber 25. — 2015. februdr 1.
A festd dolga - Birkds Akos

2014. oktéber 12. — 2015. februdr 8.

Dunadjvdros

Kortdrs Miivészeti Intézet
Dunaiijvdros

2400 Dunatijvdros, Vasmii ut 12.
www.ica-d.hu

Dunaiijvdrosi szlalom
2014. november 21. — december 19.

Eger

Kepes Intézet
3300 Eger, Széchenyi Istvdn utca 16.

www.kepeskozpont.hu

II. Orszdgos Akverell Trienndlé

2014. december 13. — 2015. mdrcius 15.

Graz

Kunsthaus Graz
(Universalmuseum Joanneum)
A-8020 Graz, Lendkai 1.
www.museum-joanneum.at

The Art of Mr. Nestler
2014. oktéber 24. — 2015. februdr 22.

Daniel Egg - Information Stream
2014. november 18. — december 31.

Damage Control
- Art and Destruction Since 1950

2014. november 14. — 2015. februdr 15.
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Gyor

¥

¥

Rémer Floris Miivészeti

és Torténeti Muzeum

Esterhdzy-palota

9021 Gydr, Kirdly u. 17.

www.romer.hu

Templomaink tegnap és ma

- Gyor-Moson-Sopron megye
templomépitészete 1897-2014.

2014. december 5. — 2015. februdr 8.

Modria it - Ldszl6 Ddniel kidllitdsa

2014. december 12. — 2015. janudr 4.

Kijev

v

v

Pinchuk Art Centre

01004 Kijev, 2. Velyka Vasylkivska /
Baseyna str.

pinchukartcentre.org

21 Artists Shortlisted for the
Future Generation Art Prize 2014
2014. oktéber 25. — 2015. janudr 4.
Group exhibition

of the Patron artists of the

Future Generation Art Prize
2014. oktéber 25. — 2015. janudr 4.

Kolozsvdr

¥

Bdzis (Ecsetgydr)
Kolozsvdr, Henri Barbusse utca 59-61.

www.bazis.ro

Control Structures

- David Farcas
2014. november 7. — 2015. februdr 3.

PlanB (Ecsetgydr)
Kolozsvdr, Henri Barbusse utca 59-61.

www.plan-b.ro

Domino Dancing,
Tom Chamberlain, Catalin Ilie,
Ciprian Muresan, Esra Oezen,

Lucia Simon
2014. november 28. — 2015. janudr 17.

Krakko

MOCAK

30-702 Krakow, ul. Lipowa 4.
www.mocak.pl

Julian Opie

- Sculptures, Paintings, Films
2014. oktéber 18. — 2015. janudr 25.
Installation or Object?

Works from the MOCAK Collection
2014. oktéber 18. — 2015. janudr 18.
Mikotaj Smoczyniski : Object,
Space, Photography

2014. oktéber 18. — 2015. janudr 11.

Bunkier Sztuki

31-011 Krakoéw, PL. Szczepariski 3A
www.bunkier.art.pl

Jasmina Wéjcik: The Spa

2014. december 19. — 2015. februdr 1.

Anna Molska: Cast
2014. december 19. — 2015. februdr 1.

Linz

Lentos Kunstmuseum
A-4020 Linz, Ernst-Koref-Promenade 1.

www.lentos.at

Purewater

- The Most Valuable Resource
in the World

2014. oktéber 3. — 2015. februdr 15.

The Plundering - Oliver Ressler
2014. oktéber 3. — 2015. februdr 1.

Nagyszeben

Brukenthal Museum
Nagyszeben, Piata Mare 4-5.
www.brukenthalmuseum.ro
Constantin Scérlédtescu

- Windows towards God
2014. december 4. — december 30.



Paks

Paksi Képtdr
7030 Paks, Tolnai tt 2.

www.paksikeptar.hu

¥

Emelet - Sebestyén Zoltdn
2014. november 21. — 2015. februdr 15.

» Megfestett festék - Nemes Mdrton

2014. november 21. — 2015. februdr 15.

Pécs

Pécsi Galéria m21
7630 Pécs, Zsolnay Vilmos it 37.
www.pecsigaleria.hu

> A tékozlo fiu
2014. november 29. — 2015. janudr 18.

Pozsony

Danubiana
Bratislava-Cunovo, Vodné dielo

www.danubiana.sk

> Hermann Nitsch
- Das Orgien Mysterien Theater

2014. november 29. — 2015. mdrcius 22.

Bratislava City Gallery
Mirbach Palace — 815 35 Bratislava,
Frantiskdnske ndm. 11.
www.gmb.sk

> Yuri Kozyrev
2014. november 19. — 2015. februdr 1.

- Natasa Floreanovd - Orbis Printus

2014. november 28. — 2015. februdr 1.

Prdga

Meet Factory
150 00 Praha 5, Ke Skldrné 3213/15
www.meetfactory.cz

» Lad’a Gaziovd - Untitled
2014. oktéber 9. — 2015. mdrcius 22.

- Thomas Bischoff - Oscillations
2014. december 3. — 2015. janudr 30.

- Between the Walls
2014. december 3. — 2015. februdr 8.

DOX Art Centre
Praha 7, Poupétova 1.
www.dox.cz
- This Place
2014. oktdber 24. — 2015. mdrcius 2.
> The Soul of Things - Emila
Medkovd and Pavel Nesleha
2014. oktéber 10. — december 14.
> Ladislav Kuk
- “The Exhibition Was...”
2014. december 1. — 2015. janudr 5.

» Modes of Democracy

2014. november 14. — 2015. mdrcius 16.

Salzburg

Museum der Moderne
A-5020 Salzburg, Ménchsberg 32.
www.museumdermoderne.at

> Etel Adnan. Writing Mountains
2014. november 11. — 2015. mdrcius 8.

> Self-Timer

2014. november 29. — 2015. mdrcius 15.

> Isa Genzken. New Works
2014. november 22 — 2015. februdr 22.
> Systems & Subjects. Works from
the Generali Foundation, MAP
and Museum der Moderne

Salzburg Collections
2014. oktdber 25. — 2015. mdjus 3.

Sepsiszentgyorgy

MAGMA

52008 Sepsiszentgyorgy,
Szabadsdg tér 2.
www.magma.maybe.ro

» Mdrkos Tiinde - Az eldobott ké
2014. december 3. — 2015. janudr 11.

KIALLITASOK

Szeged

REOK
6720 Szeged, Tisza Lajos krt. 56.

www.reok.hu

Matéria Miivészeti Tdarsasdg

kidllitdsa

2014. november 21. — 2015. janudr 18.

Ha eljon az angyal...

- Asztalos Zsolt, Bukta Imre,
Gobolyos Luca, Mdtrai Erik,
Tolg-Molndr Zoltdn és mdsok

2014. december 4. — 2015. janudr 18.

Székesfehérvdr

Szent Istvdn Kirdly Miizeum
8000 Székesfehérvdr, Fé utca 6.
www.szikm.hu

Tiirelemjdték

- Varga Gdbor Farkas

2014. szeptember 27. — 2015. janudr 25.

Szentendre

Miivészet Malom Szentendre
2000 Szentendre, Bogddnyi it 32.
www.femuz.hu

Barcsay 25
2014. december 5. — 2015. janudr 26.

Zdagrdb

Muzej Suvremene Umjetnosti
Zagreb/ Museum of Contem-
porary Art Zagreb (MSU)
10000 Zagreb, Av. Dubrovnik 17.

www.msu.hr

> Julije Knifer - Bez kompromisa

2014. szeptember 20. — december 6.

> Peter Kogler - ANNOUNCEMENTS

2014. december 18. — 2015. februdr 20.
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SZEMLE

Fent és lent

Beszélgetés Adrian Ghenie festémiivésszel

Magda Radu

A nagybdnyai sziiletésii,
Kolozsvdrrdl indult Adrian
Ghenie napjaink egyik leg-
sikeresebb festémiivésze,
akinek a Hamis Rothko ci-
mii munkdjdért idén nydron

a londoni Sotheby’s drverésén
egy gyiijté csaknem mdsfél
millié fontot (tobb mint fél
millidrd forintot) fizetett ki.
Magyarorszdgon két évvel
ezeldtt a Miicsarnok Eurdpai
utasok, majd a MODEM Alkony
cimii kidllitdsdn voltak ldt-

« Adrian Ghenie

hatéak a miivei. Az aldbbi A hetvenét éves Charles Darwin

beszélgetés kordbban, (2014), olaj, vdszon

P A © Adrian Ghenie, a Pace Gallery jévoltabol
a kolozsvdri Ecsetgydr meg-

nyitdsdt kovetéen késziilt. Magda Radu Szdndékosan teret engedsz a véletlennek és az énké-
nyes dontéseknek festés kozben. Ez mennyiben befolydsolja azt,
hogy ellenérzésed alatt tartsd a festés folyamatdt?
Adrian Ghenie Amikor el6idézek egy ilyen balesetet és
hagyom, hogy az olaj- vagy akrilfesték szétfolyjon egy fel-
szinen, akkor rendszerint érdekes dolgok torténnek. Alta-
laban tetszenek az igy létrej6vé ,, megoldasok”, amelyekre
magamtdl nem is gondoltam volna. Az abrazolé festészet
fest6i fakturdi kifejezetten unalmasak lehetnek, ha a fes-
téket a miivész hagyomanyosan, ecsettel viszi fel. A szinek
balesetekbél ad6dé keveredése azonban élénkité hatassal
van a kompoziciés elemekre. Ezt az eljarist a hattér meg-
festésénél szoktam haszndlni. A munkdimban az alakokat
korilvevé teret igyekszem a lehetd leglazdbban megfesteni.

MR A munkdidban fesziiltség figyelheté meg a nagy gonddal
megtervezett el6készitd fdzis (a kolldzsok és modellek elkészi-
tése) és a festmény elkészitésének folyamata kézott. Hogyan
ldtod ezt?

AG Valbéban van a képeimben egyfajta belsé ellentét, ami-
nek egy ideig magam sem voltam teljesen tudatdban. Egy-

« Advian Ghenie fel6l a képekkel val6 munkadmnak van egy mar-mér klasszi-

Pitecsata tanulmdny 5/7/12 kusnak nevezhet6 része, f6leg a kompozicid, az alakformals
(2012), kolldzs és olaj, viszon, , , , . , , " , L
© Adrian Ghenie, a Pace Gallery jévoltabdl. és a fényhasznalat tekintetében. Masfel6l nem félek az ett6l
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eltér6 festészeti kifejezésmaddok hasznélatatél sem: szeretem
a sziirrealizmus asszocidciéelvét vagy azokat az absztrakt
kisérleteit, amelyek kiemelik a kép texturdjat és felszinét.
Ha az egyes elemek képen val6 elrendezése pontosan meg-
tervezett is, a festéket akkor is szabadon, mar-mar féktelen
gesztusokkal viszem fel. Az olajfesték szdmtalan technikai
lehet8séget hordoz, én pedig azon vagyok, hogy feltirjam
ezek lehetséges kombinaciéit. Példaul elészeretettel keve-
rem a szineket egy simitélapaton, hogy aztin kozvetleniil
onnan kenjem fel a viszonra, majd valami méssal letérlém.
Gyakran festek egyszeri szobafestd ecsettel is. Kifejezetten
izgat, hogy milyen eredményre vezetnek az ilyen kisérletek.

MR Egy ideje nagyméretii képeket is festesz, és mostandban

a szinhaszndlatod is vdltozatosabbd vdlt. Minek készonhetdék
ezek a vdltozdsok?

AG Tudatosan villaltam ezt a valtozatossagot, hogy kipro-
bélhassak egy sor kombinaci6s lehetéséget. Azel6tt mar-mar
monokrém szinkezeléssel dolgoztam, ami nagyban korla-
tozta a kisérletezés intenzitdsat. A mostanaban hasznalt

nagyobb formdtumokhoz is ez a kivancsisag vezetett. Lel-
kesen tanulmanyozom a reneszinsz festészetet is, érdekel

az ott alkalmazott téralkotas, a sikok egymasutanisaga vagy

a perspektivahasznalat. Fontosak szdmomra a geometria-
val és a targyak térbeliségével kapcsolatos kutatasok, ehhez

pedig — legalabbis szdmomra — nagyobb munkafeliiletekre

volt sziitkség. Masfelél nagyon vonzott a mozivaszon illuzi-
Okeltd ereje is.

MR Milyen hatdssal van rdd és munkdidra a film?

AG Ha valaki megnézi a munkdimat, észreveheti, hogy van

benniik valami filmszerd. A film szolgaltatta szdmomra

a legfontosabb inspiraciét a vizualis vilagom kialakitdsa-
ban. Festés kozben gyakran van olyan érzésem, mintha fil-
met rendeznék. Lynch vagy Hitchcock filmjeiben a thriller-
ben rejlé fesziiltség és drama egyszerre realisztikus és mutat
tul a hétkoznapisdgon. A mozi zsenialitidsa szimomra egy
illuzié kivetitésének képességében 4ll. Kialakuldsakor min-
den egyes miivészeti médium olyan technikai felfedezésekre

épilt, amelyeket eredetileg gyakorlatias célokra terveztek.
Kezdetben az esztétikum nem is volt jelen. Aztan egyszer
csak létrejottek ezek a mozgo képek, amelyek addig csak

az emberek képzeletében léteztek. A korai filmekben van

valami pompds és nagyszerd, hiszen térténelmi eseménye-
ket dolgoznak fel, olyan mitoszokat és legendékat, melyek

szinte kivanjdk a megfilmesitést. A film egyik feladata az

volt, hogy olyan vildgokat hozzon létre, amelyek a min-
dennapokban nem hozzaférheték. Hasonl6képpen ahhoz,

amikor a van Eyck testvérek feltalaltdk az olajfestés techni-

« Adrian Ghenie Cim nélkiil
részlet (2012), olaj, vdszon
© Adrian Ghenie, a Pace Gallery jévoltdbol.
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kajat, s radobbentek, hogy azzal milyen elképeszté pontos-
saggal lehet részleteket festeni, illetve textarat és témeget
adni a képnek. Az ecset véletlen megcsuszasa pedig meg-
lep6 eredményekhez vezethet, ugy néz ki a vdsznon, mintha
homokot, sz6rmét vagy épp egy fa lombozatat latnank. Ha
egyszer az ember raébred a kiilonféle felfedezésekben rejlé
lehet8ségekre, akkor egyszertien képtelen ellenéllni nekik.
A XV. szazadi szemlélére bizonyara nagy hatassal volt a val-
lasos témak kombindlasa az olajfestés illuzidkelts erejével.

Valami hasonlét tapasztalhatott a korai mozi nézéje is.

MR Hogyan hozzdk létre a munkdid ezt a filmszerti hatdst?

AG A filmszer(iség részben a fénynek és a texturanak
koszonhetd. A festményeimen ldthaté helyszinek val6sa-
gosnak tiinnek, de mintha valamiféle er6zi6s folyamatnak
estek volna dldozatul, egy sor kiillénb6z6 textarat ismerhe-
tiink fel benniik. Az emberi sziluetteket magaba zaré hat-

tér csupa nedves, égett, sérilt falbol all.

MR Mi a helyzet a térténelmi avantgdrddal, amit munkdid tdr-
gyadvd teszel? El6fordul, hogy megidézed a Dada berlini kidlli-
tdsdt vagy épp Duchampot.

AG A festészet mai helyzete vezetett ehhez a témahoz.
A festészet halalarél” sz616, sziinni nem akaré vita talan

intellektualisan érdekfeszit8, ugyanakkor mégiscsak anakro-
nisztikus. Azt hiszem, elegend6 bizonyiték all a rendelke-
zésiinkre ahhoz, hogy kijelentsiik: a festészet nem halott.
En szerettem volna visszatérni ahhoz a torténelmi kor-
hoz, amelyben ezt a kérdést el6szér megfogalmaztik. Az

avantgird mozgalmak kulcsmomentumait és Duchamphoz

hasonl6 meghatarozé alakjait tavolsdgtartdssal és forditott
perspektivabdl szemlélem. Természetesen elismerem az

avantgird mozgalmak megjelenésének a felszabadit6 hata-
sait (ezeknek jémagam is nap mint nap élvezem az ered-
ményeit), mégis észre kell venniink, hogy az avantgard sok
kézen atment és az id6k soran sok célra mozgésitott elkép-
zelései mara a mivészetre nehezedd erészakos dogmékként
kanonizalédtak. Nekem pedig, ugy érzem, jogom van egy

kicsit m4s fényben latni Duchampot vagy a Dadat.

MR A munkdidban szdmos utaldst taldlunk a huszadik szdzadi
torténelemre is, olyan alakokra, mint Lenin, Hitler vagy Géring.
Nekik milyen szerepet szdnsz? Kortdrs problémdk megfogalma-
zdsdra haszndlod 6ket?

AG Nem tekinthetiink el attél a ténytél, hogy a méasodik
vilaghaboru utani idékben éliink, igy ha meg akarjuk érteni
ajelenlegi helyzetiinket, akkor id6r6l id6re vissza kell, hogy
tekintsiink a térténelemnek erre a vizvalaszt6 korszakara.
Hitler és Lenin nem torténelmi személyekként szerepelnek
a képeimen, hanem ink4bb szellemekként. Val6jaban csak
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igen ritkan déntottem ugy, hogy megfestem 6ket, a jelenlé-
tikk pedig egyaltalan nem feltiing. Akkortéjt az volt a célom,
hogy megfessem azt, ahogy ezek az alakok a kollektiv tudat-
talanban fennmaradtak, ezért olyan, szinte klisészer( foték
alapjan dolgoztam, mint a halott Lenin képe, melyet embe-
rek milliéi ismernek. Goring esetében — akinek a portréja
a Gyjt6-sorozat részeként késziilt el - egy kissé mas volt
a helyzet. Az & esetében sokkal jobban érdekelt az ember
személyisége: szdmomra 6 testesiti meg a telhetetlen gytjté
archetipusit. Igyekeztem megragadni ennek a gyjt6i bulé-
mia altal hajtott embernek a lélektani 6sszetettségét, amit
késébb teljesen eltorzitott az dltala birtokolt hatalom.

MR A munkdid kapcsdn gyakran keriil széba a kommunizmus-
hoz fiiz6dé viszonyuk. Nemrég feltiintél egy videéban, amikor
éppen Ceausescu portréjdt festetted. Mennyiben szél a munkdd
a kommunizmus 6rokségérol?

AG Kifejezetten érdekel az a kivételes allapot, ami nemcsak
a kommunizmusban, de altaldban véve a totalitarius rend-
szerekben meghatarozza a mindennapi életet. Ilyen koriil-
mények kozott ugyanis minden torzul. Egyébirdnt a mive-
imben inkabb a nemzetszocializmus jelenik meg témaként.
De szdmtalan rejtett, alig feltdirhaté6 médon tapasztalom
a kommunista rezsim hatasat is, nyilvan az életem kom-
munizmusbeli idészakdnak emlékei révén. A csaladi ottho-
nunk pincéje példaul tele volt kidobott lomokkal. Szdmomra
ez a hely madig is a személyes emlékek gytjtShelye. A Pin-
ceérzés (2007) cimil képem azon kevés énéletrajzi ihletést
munkam egyike, amely ezt a fajta melankolikus hangulata
multba nézést igyekszik megragadni. A Ceausescu-portré
Ciprian Muresan projektje. O kért meg r, hogy fessem meg
a diktator hivatalos képmasit, meg is adta a formai kévetel-
ményeket és a hagyomanyos, semleges pozt, hogy a kép ugy
nézzen ki, mintha még a diktator uralma alatt késziilt volna.
Az ilyen festmények tulnyomé tébbsége borzasztéan rosz-
szul kivitelezett, nevetséges munka, ezért is akartunk uté-
najarni, hogy a kotelezé ikonografia figyelembe vételével
lehetséges-e még esztétikailag elfogadhaté képet késziteni
ebben a miifajban. Ez egy folyamatban 1évé kisérlet. A fest-
mény nem sikerilt rosszul, de nekink attél még nincsenek

valédi tapasztalataink arrél a korrol.

« Adrian Ghenie
Charles Darwin fiatalon
(2014), olaj, vdsznon 50 x33m
© Adrian Ghenie, a Pace Gallery jévoltdbol.

s Adrian Ghenie (1977) festomii-
vész 2001-ben szerzett diplomdt
a kolozsvdri egyetemen. A Plan B
Galéria egyik alapitéja. 2013
ota féként Berlinben él. Miiveit
olyan jelentés kozgyiijtemények
6rzik, mint a pdrizsi Pompidou
Kozpont, a Los Angelesben taldl-
haté Kortdrs Miivészeti Miizeum
és a San Franciscéban lévé
Modern Miivészeti Miizeum.
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(T Mas hangok

Az érzékelhetdé hatdrdn > Micsarnok, Budapest,

+ 2014. oktéber 18. — november 23.

L Kovdcs Baldzs

~Avagy el6bb tan szét kell zazni a fiilet,
5 hogy a szem tanuljon meg hallani?”
Friedrich Nietzsche

zavarok III. (2014), szonifikdcié
alakot 61t kiilénféle idegen nyelvekben,” ugyanigy meg-  alapi hanginstalldcis
© foto: Erdei Gdbor

\ ] » » 2 . .‘ » Ahogyan a magyar hang sz6 jelentése szamos, drnyaltabb ~© Christian Skjodt Rezondns

L tapasztalhaté a széalakhoz k6t6dé bizonytalansidg mais,

- ‘ a bel6le képzett kifejezések révén is: mig a hangulat a szoros

lelki kapcsolat, a hangos a vele jar6 zavarkeltés és kizarhatat-

lansag jele. A koznyelv jol érzékelteti, hogy a hanggal, vala-

' L Y mint muvészeteivel (beleértve els6sorban a zenét, de ugyan-
ugy a hangjatékot, hangmiivészetet vagy éppen a szférak

- zenéjét) mindig tarsult egyfajta homalyos, szubjektiv inter-

—— e - pretacid, ami feltehetbleg megfoghatatlansidgabdl ered, és
~~...  amialtal képesnek érezziik arra, hogy vagy tavolabbi, vagy
pedig sokkal bensGségesebb kapcsolatot teremtsen alkotd és

kozonsége kozott, mint a vizualitas dltal kozvetitett mivé-

szeti formak. Amig a hang eme fiiggd (hanging) szabados-

sagardl beszélink, addig igen kénnyt Az érzékelhetd hatdrdin

cimi kiallitas kapcsan bevezetést adni a hangmiivészethez
- és igen nehéz ezen a bevezetd szinten tdllépni. Recenzidém-
ban mégis kisérletet teszek mindkettére.
A kiallitas kulcsszava a hangmtivészet (sound art, néha
sonic art, audio art), ami nem régi keleti fogalom, am for-

rasait tekintve klasszikus miforma. Jelentése a fentiek-

bél eredéen nem teljesen egyértelmi: mig a német szak-
irodalom a térben elhelyezett, annak vizualitdsaval egyiitt
értelmezendd akusztikai mivészetként, vagyis voltakép-
pen hanginstallaciéként nevezi meg, addig az angol nyelv-
teriileten a hangot kézéppontba 4allité (vagy netan épp azt
megtagado) képzémiivészeti alkotasokon tul a zenét alap-
jaiban megkérdéjelez6 kompoziciokig terjed.” Altalinossag-

ban azért elmondhatjuk, hogy a hangmiivészet egy kisérlet

1 Az angolban példdul, ahol a sound,
voice, tone szavak egyardnt a hang

Ezzel el is érkeztiink a zene és vizualitds kommunikaciés  megnevezésére szolgdlnak.

az (experimentdlis) zene képzémiivészeti lehorgonyzasara.

csatornain mozgd, mégis azok hagyomanyaitol, szabaly- | p.c.iresehben lisd: Andreas

rendszerétdl fiiggetlen teriiletre. Engstrom és Asa Stjerna: Sound
Art or Klangkunst? A reading

A fuggetlenséget igen fontos jellegzetességnek tartom  of the German and English
literature on sound art.
Organised Sound, Vol. 14/1.,
az instrumentélis zene — absztrakt jellegéb6l ered6 homa- 2009 dprilis, 11-18.

N

a hangmiivészet korvonalazasa sordn. A zene - kiillénésen
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» Binaura csoport Alpha
(2011), interaktiv audiovizudlis
installdcié

© fot6: Erdei Gdbor

lyossaganak készonhetSen nagyon ritkan tartozott a tiltott
alkotasok kézé a térténelem soran, a mozgdsito ereje altal
koré szervez6d6 szubkultirak viszont anndl inkabb. A hang-
mivészet dltalam ismert alkotéinak mindegyike hordozza
ennek a kettdsségnek a jegyeit: gyakorta a betiltas, a kézony,
a tdmogatds hidnya ellenére végzik tevékenységeiket, auto-
didakta médon képezik magukat, kreativ munk4juk auto-
némidjat egyéb megélhetési bevételeikbdl fedezik, nem

varnak 6sztoéndijakra, kiils6 tdmogatésra, ellenben motor-

jai a kozosségi terek, a foglalt hazak, a ,szeliden radikalis™

+ Blazsek Andrds pavilon-
PAVILON (2010-2014), vissza-
csatoldsra épiilé hanginstalldcié

© fotd: Erdei Gdbor

3 Akifejezés Berndth/Y Séindortdl
szdrmazik. Ldsd: Berndth/Y
Sdndor: Hausztusz-elv. Gép-
szava IV.-V.-VI., 1997. 17-18.

életformak kialakitdsanak. Politikai értelemben vett fugget-
lenségiik igy nem kérdés, sét: fiiggetlenségiik tet6tél-tal-
pig apolitikai allasfoglalas. Ez nemcsak az alkotéi hozzaal-
lasra, hanem a létrehozott mivekre is vonatkozik, ezért is

tartom szimbolikusnak, hogy ez a kiallitds épp most és épp

a Miicsarnokban kapott helyet. Es ha a fentiek nem is érvé-
nyesek minden kiéllitott munkara és alkotéjara, a kiéllitas

szellemiségét mélyen atszovi az a természetes jaték, amit
a hangmivészetre jellemzé munkamédszer, alkotéi hiva-
tas kozosségi ereje, vitalitdsa 6szténoz.

A hangmiivészet alkotoéira jellemz6 szeliden radikalis
munkaméddszer eredményeinek tarthatjuk a kiallitason sze-
replé munkékat: azok tobbségére jellemzd, hogy az érzékel-
het6 hatdran innen vagy tul, de olyan szélsGséges irdanyban
foglalnak helyet, hogy gyakorta magénak a miinek az ész-
lelését is megnehezitik. Ilyen végletet képvisel hans w. koch
Kvintkére (2006—2014): a teremben talalhatd, kérben elhe-
lyezett 12 hangszdré eleve tekintélyt parancsol6 apparatus.
A kor kézepén egy anal6g éra szamlapjat latjuk, mutatoéi is
azt sugalmazzak, hogy valami biztosan torténik — mégse
hallunk semmit. Erdemes addig fulelni, keresni, virni, amig
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csak-csak észleljik — a tébbi terembdl beszlir6dé zaj mel-
lett is — a hangszorok sajit, mar-mar kozmikus rendben
megszo6lalé akkordjait, a negyed éranként érkezé valta-
sokat. Nem csillogdséval, hivalkod6 mivoltaval akar feltd-
névé valni a md, sokkal inkabb azzal, hogy kikéveteli téliink
a sajat idejét — azt a fél 6rat, amig kibonthatja szamunkra
o6nmagat. Mar ha engedjik.

Némiképp hasonl6 a helyzet Christian Skjodt monumen-
talis hangszo6ré-installaciéjaval a bejarati teremben. A Rezo-
ndns zavarok III. a terem aktudlis fényviszonyainak megfelel
hangot szélaltat meg a felfiiggesztett hangsz6rok erdejében.
Itt mar egyértelmiien beazonosithaté a miivet hordozé esz-
koztar, s6t, minden a szemiunk el6tt torténik: a fényérzé-
kel szenzorok és er8sitdk a falra rogzitve, kébeleik, melyek
kalon-kilon vezetnek a terembe légatott 200 hangszo6réig,
sorra nyomon kévethetdk. Ellenben maginak a hangzé vég-
eredménynek az érzékelése akkora id6t igényel a befogadé-
tol — a kilonbségek 6rdk elteltével tapasztalhatok csak meg,
ha egyiltalan —, amekkorat a kiallitas latogatéja aligha tud
raszanni. A vizualitds hatdsa nyoman azonban talan el tudja
képzelni, hogy az akusztikai tartalom is hasonlé erejii lehet.

Szintén a miforma altal megkovetelt id6igény ad helyet
Varnai Gyula A gondolat formdja cimi munkajanak. Egy
kilovést és becsap6dast hallunk, a kettd kozott eltelt utat
pedig szabadon tételezhetjitk. Ugyanez a mechanikussig
ad értelmet Blazsek Andras pavilion-PAVILON cim(i munka-
janak, amely két izolalt tér kozott ors6s magndkkal teremt
akusztikai kapcsolatot, mikézben az altaluk keltett termé-
szetes zorejeket irja 4t a hangszalagon tarolt mégneses hul-
lamma, majd vissza.
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Az épiilet fizikai-politikai allapotara reflektal Carsten Sta-
benow Axon elnevezésli munkaja is. A tet6t és az alagsort
6sszekapcsold zongorahur rezgést kozvetit, melyet felers-
sitve hallunk: az erételjes, rezonans, mozdulatlan zigis-bu-
gas az épiilet erejénél fogva nem hagyja magit kizokkenteni,
megtorni. A kifeszitett hir minimalizmusa vizudlis értelem-
ben gyakorlatilag értékelhetetlen, de ez épp elég ok ahhoz,
hogy szemunket kiiktatva pusztan filinket kinyitva jarjuk
korbe a teret, megfigyelve a visszaver6dések okozta apré
valtozasokat.

Szintén az épiilet adottsigaira épit az egyetlen ablakos
teremben elhelyezett hangfelvétel-sorozat. Arturas Bum-
Steinas Ablakok cimen sugarzott felvételei szélgépek hang-
jat adjak vissza, ezzel a nyitottsag, a szelldztetés illuzidjat
sugalmazzik, mikézben a latogaté a kiilvilag fényein kivul
csupan a hangszérdkat taldlja a teremben.

Tagabb értelemben mér nem az épiilet, sokkal inkdbb
a tér kitoltésére, megkomponalasara tesznek kisérletet Tha-
nos Chrysakis és Bernhard Gal térkompozicidi is. Bar ese-
tikben nem érzem ugy, hogy a rendelkezésre all6 teret be is
toltenék, mindazonaltal ezek az architektarara épiilé alko-
tasok taldn nemcsak a kiéllit6tér iranyaban, hanem kifelé,
a kiilvildg irdnydban is antennaként miikodnek.

Akiallitdson kissé alulreprezentalt interaktiv installacick
sajatos szint képviselnek: egyrészt végre valamit a latogato
is kiprébalhat, masrészt viszont ennek az aktivitasnak az
eredménye éppenséggel kontraproduktiv. Kilénésképpen
igaz ez a Binaura csoport Alpha ciml munkéjara. A térben
elhelyezett kévek nélkulink nyugalmi allapotban vannak.
A kozelukbe érve, hirtelen mozdulatok megtétele ese-
tén harmonikus kapcsolatuk felbomlik, s névekedni kezd
a ,zajossag” — azaz interakciénk a rendszert kimozditja
eredeti allapotabdl. Nagy Gergé Cycle of Two cimet visels
terében ez a folyamat kordntsem ilyen egyértelmd: a tér és
a benne 1évé latogaté kozti kommunikaci6 arnyaltan, ész-
revétlentl jelenik meg, nyitva hagyva a kérdést, hogy valé-
ban véltoztattunk-e valamit, vagy csak részei voltunk egy
nagyobb kiterjedési folyamatnak.

Az eddigiekhez képest mas megkozelitést képvisel Jozef
Ceres és Jon Rose Hogyan észleljiik a virtualitdst? cim{ tere.
Ebben az esetben ugyanis egy (fiktiv) hangmiivész, Johan-
nes Rosenberg életrajzat, munkassagianak dokumentumait
tekinthetjik meg. Kevesebb id6t nem, 4m annél t6bb kon-
ceptudlis empatiat igényel az adatok feldolgozasa a t6bbi,
sokkal érzékibb alkotas mellett. Mikozben éppenséggel azt
a kérdést teszi fel a muialkotas, hogy érdemes-e egyaltalan
hatrahagyni valamit egy kimondottan efemer miiformaéval
dolgozé alkoténak.

Személyes kedvencemet, a legkevésbé érzékelhetd, anti-
trendi alkotast hagytam utoljara a felsoroldsban. Gerardo
Nolasco Magafia A szimbolikus erészak édes suttogdsa cimi
madarkéja a bejarat el6tt folyamatosan, a mizeumi nyitva
tartastol és mindattdl fuggetlenil csiripel, hogy barki ész-
reveszi-e, megérti-e a hangmiivészet szabadsdgardl fentebb
irottakat.

Osszegezve: egy hianyp6tls, ugyanakkor mégsem min-
den hidnyt bep6tld, autoném, szubjektiv vilogatast hordozé
kiallitdst mutat be a Miicsarnok Rozsds Livia és Sérés Zsolt

szervezésében.

« Thanos Chrysakis Taldlkozdsok
(2002-2014), hatcsatornds
hanginstalldcié

© Erdei Gdbor

+ Jozef Cseres / Jon Rose
Hogyan észleljiik a virtualitdst
(2014), hdromcsatornds video-
installdcio, targyak vitrinekben

© fot6: Erdei Gdbor
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Otthon vagy,

de szeretnél hazamenni

Erwin Olaf: Kérhinta

Afra Jdnos

»Az ember 1l otthon a kanapén, és szeretne hazamenni.” Mar
a MODEM el6terében ehhez hasonlé mondatok és egy izgal-
mas, kissé mégis 6nmagaba faradé élet képei hangolnak
benniinket egy nyersnek korantsem mondhat6, mégis meg-
renditd erejd kiallitdsra. Erwin Olaf a legelismertebb hol-
land fotémiivész, t6le hangzik el a fenti kijelentés is, Michiel
van Erp A szépségril és a hanyatldsrol (2009) cimii dokumen-
tumfilmjében, melyet a fotés énportréi kereteznek. Egy
viszonylag korai munka, az Onarckép 30 évesen (1989) vil-
lan fel a film elején, amin a homoszexualis Olaf transzvesz-
titaként jelenik meg, csip6jét kilégé nemi szervével egyiitt
elére billentve; a dokumentumfilm végén pedig harom 20
évvel késébbi képet latunk, kozilitk az egyik a mostani rea-
lis val6jat, a masik egy dhitott atletikus-ranctalan karaktert,
a harmadik pedig a haldl kozeledtét jelzg, elsziirkiilt tekin-
tetet hangsulyozza.

Ezek a képek ugyan nem kertiltek a MODEM falaira,
viszont a tarlat bejarataval szemkoézt rogton egy masik
onportré fogad benniinket, hiszen a 1épcsén, kezében kame-
raval felfelé sétdl6 alak maga Erwin Olaf. Ez a Berlin-soro-
zat részét képezé Onarckép a halvany fénnyel megvilagitott
térben a kiallit6 groteszk apoteézisaként értelmezhetd, s
mintegy el6re vetiti azt a kettsséget, amit aztan a térlat
végigjarasa kozben tapasztalhatunk: egyrészt mar-mar fest-
ményszeriek a munkak, végletesen jél komponaltak, szin-
hézi igényességgel megrendezettek, masrészt viszont mindig
valami olyasmi hat benniik, ami csak akkor és ott tértén-
het meg, az adott foté végtelenitett jelenében. Ez a figyel-
met megragad6é momentum, ha tetszik, a barthes-i punctum

hatdereje az, ami mégis karakteressé, egyedivé teszi Sket.

« Erwin Olaf Kulcslyuk-sorozat:
Kulcslyuk 2. (2011), lambda print

© Erwin Olaf és a Galerie Wagner + Partner
(Berlin) jévoltdbal. Courtesy of Galerie
Wagner + Partner (Berlin)

Erwin Olaf 6t sorozata lathaté a kiallitdson, kordntsem
a maga teljességében, viszont annal izgalmasabb, egyedi
koritéssel. A Berlin (2012) indit el benniinket a térben, de
a bejarasi utvonal nincs rogzitve, igy szabadon kalandoz-
hatunk. Részben a most emlitett széria darabjai k6zé, azon-
ban két egymassal kontrasztot képezé falfeliiletre keriltek
ki a Pirkadat (2009) és az Alkonyat (2009) ikersorozat képei,
a leghdtsé térrészben pedig a Kulcslyuk (2011) és a Bdnat
(2007) fotoéi lathaték. Az Erwin Olaf-fényképek sajatsagat
az alakok sejtelmességén tul a sorozatokrél valé gondol-
kod4s egyedisége és a talalas adja. A fotokon tul ugyanis
videoinstallaciékat és az adott projekthez szorosan kapcso-
16d6 egyéb térelemeket is taldlunk a tarlaton.

A vizualis vildghoz hangolt, koriiltekintd, de nem a soro-
zatok kulonallasara, inkdbb a minéségek egymasba jatsza-
sdra §sszpontosito, a fotds ,kézjegyét” felfedezhetsvé tevs
elrendezés is hozzajirul ahhoz, hogy a kiallitasi atmoszféra
nem mindennapi élményben részesiti a latogatét. A min-
dig a képekhez illeszked6 — vilagos és sotét — falfelilletek
és névtablak, valamint a keretezett lambdaprintek finom
spotfényekkel valé megvilagitasa szintén elismerést érdemld
megoldasok, melyek sajitos ritmust adnak a bejarasnak.
A befogad¢ tekintete megpihen két kép kozott, a sotét fal-
felilleteken, miel6tt Gjabb értelmezéi feladatot kapna.

Erwin Olaf zabolatlan 1azadébdl valt problémacentri-
kus, mondhatni, koncepciéelvii fotéssa. 21. szazadi képei
maér nem idézik fel azt a torz figurdkra alapozé abszurditast,
amelyet egyik korai partfogéjatél, Joel Peter-Witkint6l 6r6-
kolt meg. A masik mentor, Helmut Newton divatfényképé-
szetének erotikdja sem érvényestl a tarlat fényképein, sét,
itt szinte az ellentétét latjuk a divatfotds el6dot jellemzé
vizudlis nyelvnek. Az alakok Erwin Olaf képein kelléksze-
rlivé nemesednek. Ha van valami vonzé a testiikben, az soha
nem a tokéletlenség, az esetlegesség vardzsabdl, hanem
a portrén abrazolt alakok kvazi idealizaltsagabol fakad. Az
idealizdltsag itt nem a testi tokéletességet, hanem a személy

-+ MODEM, Debrecen
> 2014. oktéber 26. — 2015. februdr 1.
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« Erwin Olaf Berlin-sorozat:
Berlin, Régi vdroshdza,
Mitte - 2012. julius 8.
(2012), lambda print

© Erwin Olaf és a Galerie Wagner + Partner
(Berlin) jévoltdbol. Courtesy of Galerie
Wagner + Partner (Berlin)
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+ Erwin Olaf Alkonyat-sorozat:
Az anya (2009), lambda print

© Erwin Olaf és a Galerie Wagner + Partner
(Berlin) jovoltabol. Courtesy of Galerie
Wagner + Partner (Berlin)
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mogott felfedezett karakter megragadasat jelenti. A harma-
dik mester hatdsa mér valamivel er6teljesebben érezhetd.
A homoerotikus toltetd képei miatt sokat birdlt Robert
Mapplethorpe, ha latvanyosabban miitermi kérnyezetben
is, de szintén nagy figyelmet szentelt a (férfi)test abrazo-
lasanak. Erwin Olafnal ez a tematika csak néhdny esetben
valik dominénssé, példaul a Berlin széridhoz tartozé Portré
13. esetében, de a modellek karaktere nala is mindig kiils-
nos jelent6séggel bir, ezekhez tarsulnak aztan a megfelels
témdk, sltozetek és kornyezeti elemek.

Erwin Olaf életképeket épit. Tébbnyire egyes korszakok
miliéjéhez kapcsol tarsadalmi problémakat, jelenségeket,
melyek azonban korszaktél fiiggetleniil érvényesek. Didak-
tikussagrol mégsem beszélhetink, mert az esztétikai dimen-
zi6nak van aldrendelve a tematika is. A Berlin-sorozat a régi
naci Németorszag toposzait idézi fel, de kényszerd tanité
jelleg nélkiil. Kuléngs hatast kelt példaul a Szabadkémiives
pdholy, Dahlem helymegjelélést kép, amelyen egy jolfésiilt
fehér kisfia mutat a mellette 416, kitiintetésekkel teleagga-
tott, atletikus testalkatu néger férfira. A fia 6ltozéke a naci
egyenruhdkat idézi, a néger atléta pedig mintha az Olympia
(1938) cimi dokumentumfilmbdl 1épett volna el6, hiszen az
1936-0s berlini olimpidn nagy sikereket arattak a szines bér
sportoldk, s ezt még a propagandafilm sem leplezte.

A Berlin-sorozathoz kapcsolédik a kiallitds cimét ado
installacid, a Kérhinta is, amely a kiallitétérbe 1épés utan
rogtén jobbra irdnyitja a tekintetet a kérusban dalol6 gye-
rekhangokkal és a kérbe-kérbeforgé alakokkal. Az instal-
lacié tengelyén magas sarku cipét visel6 bohécfigura tér-
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del, kezében pecsételt levél, szemét r6zsaszini kotés takarja
el. A korulotte 1évé, egymas kezét fogd, apro fejetlen ala-
kok régi gyermekruhdkba vannak 6ltéztetve — mint késébb
a fotokrol kidertiil, a sorozat modelljei 4ltal viselt, ehhez
a projekthez késziilt kollekcié darabjai ezek. A hangsz6rdk-
bél egy régi gyermekgyilkossdg-sorozatot feldolgozé dal szdl,
melynek sziizséjében egy hentes kisgyerekeket 61 meg és
aztin sz szerint is fasirtot csinal beléluk. A bohéc tjra fel-
tlnik, immar szemfedd nélkiil a sorozat Virosi Fiird6, Neu-
kélln cimd darabjan is, amint épp egy vizes fels6testd fitit
bamul — ezzel mintegy felerésodik az az értelmezési lehe-
téség, hogy a dalban feltiiné gyilkossal azonositsuk alakjat.
Egy werkfilm is lathaté a tarlaton, amely a sorozat elké-
szilési folyamatat mutatja be, s itt megvilagosodik, milyen
komoly hattérmunka van egy-egy kép mogott. Egész stab
dolgozik az olyan kompozicidk el6készitésén, mint amilyen
példaul az Otto Dix Szalon (1921) cimi képét adaptalé Clir-
chens Bdlterem, Mitte, ahol is hdrom unott tekintet(, kivén-
hedt kurtizan tart szemlét a fiatal prostituéltjelsltek kozott.
A megfigyelt alany itt egy tizes évei elején jar6 kislany, aki-
hez mégis tarsul valamiféle leplezhetetlen erotika. Jellegze-
tes Erwin Olaf-technika ez, hiszen a fot6s modelljeit gyak-
ran helyezi szokatlan kérnyezetbe és helyzetekbe. O maga
vojérként definidlja magat és kézben benninket is leske-
16désre késztet. Sz6 szerint is igy tesz a Kulcslyuk-sorozat-
hoz kapcsolédé installdciékkal, ahol is egy-egy ajt6 huzatos
kuleslyukan 4t leskelédve figyelhetjitk meg egy kisfia sziile-
ivel val6 beszélgetését, amint egyik videén az apa, méasikon
az anya 6lébe il, kitéve az érintéseknek, melyek az apafi-



gura esetén meglehetésen félreérthetéek. Mintha némileg
az el6itéleteinkkel jatszana el ez a filmpar, mert azt a testi
érzékenységet, amit egy n6tél természetesnek vesziink,
a férfit6l mar idegenkedve fogadjuk. Ugyanakkor erdsiti
a kellemetlen érzést az apafigura nézése, tovabba a fejhall-
gatéval alig érthet6 hangok és maga a megfigyeli pozicid is,
amibe a miivész kényszeritett benniinket, a sorozathoz tar-
tozé Kulcslyuk 7. cimi képen pedig a videdn szerepl§ kisfiat
latjuk, amint a sarokba fordulva 6sszehtizza magit.

Akiallitotér hatsé harmadaban lathat6ak a Bdnat-sorozat
darabjai, amelyek mar csak amiatt is Edward Hopper fest-
meényeit idézik fel, hogy a II. vilaghaboru korabeli Amerikai
Egyesiilt Allamok divatja éled tjra a karakterek 6ltézékében.
A portrékhoz csatlakozé kisérleti film a hadiallapot keltette
fajdalmat, a csaladtagok és honfitarsak elvesztése miatti
félelmet teszi plasztikussa. A szépen elrendezett belsé terek
és korabeli divat szerinti 6ltozékek sterilitdsa kontrasztba
keriil az ablakon kiviili vad4szgépek keltette hangrobbands-
sal, a radion at besziireml6 haboras borzalmakkal.

A térlat legkulénlegesebb része az ikersorozat. A Pirka-
dat 6t fehér alapténusu fotéja, egy fehér sas, s az ezekhez
kapcsol6do kisérleti film keriilt szembe az Alkonyat-soro-
zat el6bbiekhez hasonld, de fekete alapténusu térelemeivel.
Az egyikben fekete szerepl6k és butorok, a masikban fehé-
rek. A két film alapszituici6ja els6re hasonlénak tlinik: egy
anya ringatja gyermeke kisagyat, 4m kozben zajok sziirem-
lenek a szobdba, végiil egy kép sszetdrésének zaja tetézi be
a folyamatot, s jon a sziirrealis zarlat. Az alaphelyzet szo-
cioldégiai dimenzidja azonban legaldbb annyira kilénbo6zé,
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mint amilyen hasonlé a vizualis: mig az Alkonyat esetén egy

kisfia jatszik kint, s labdajaval zajong, majd a falon 16g6 id6-
sebb fekete férfi arcképét veri le, addig a Pirkadatban a férfi

van otthon, s az otthoni munkak végzése kozben tori ssze

nagyobbik gyermeke fot6jat. Mindkét esetben adott tehat

valamiféle hidnyhelyzet, lehetséges, hogy a képek a halottat
potoljak, ezt az értelmezést erdsitik a képsorokat betet6zé

zérlatok, amikor is kideriil, hogy az Alkonyatban jatszé néger
kisfiinak az arca helyén 6riasi lyuk titong, a Pirkadatban

ringatott csecsemd pedig egy formétlan, szétfolyt anyaghal-
maz. Kulénés hatast kelt, hogy a térlat falara kerilt Pirka-
dat-fotok életképein, pl. az Anya cimiin a nagyobbik kisfia

is felttinik, mégpedig hattal 4llva, s ugyanez az alaphelyzet

megismétlddik a masik sorozatban is. A katona cimi képen

viszont mar szembdl ldtjuk a fehér kisfiat, s minthogy 6

az egyetlen szerepldje a képnek, evidensnek latszik, hogy
a fot6 cime 6t azonositja, ez pedig fura balsejtelmet kelthet
a nézében. Hasonl6 helyzetben, egyedil tiinik fel a néger
kisfiti az Alkonyat-sorozat azonos cimi képén, aki itt viszont
arcot kap, szemben a filmbeli arcnélkiiliségével. Azt taldn

mondanom sem kell, hogy a kiéllitason szereplé szobrok
a fotékon és kisfilmeken is elékeriilnek, bar kisebb méret-
ben, s még az emlitetteken tul is sok hasonlé jaték fedez-
het6 fel az ikersorozat részelemei kozott.

Hornyik Sandor és Kukla Krisztidn kuratori munkéjanak
hala, e kiemelkedéen jél komponalt killitds megrazo ereji
képeivel alighanem az év legfigyelemremélt6bb egyéni fot6-
kiallitasa.

+ Erwin Olaf Pirkadat-sorozat:
Az anya (2009), lambda print

© Erwin Olaf és a Galerie Wagner + Partner
(Berlin) jévoltdbdl. Courtesy of Galerie
Wagner + Partner (Berlin)
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Ana Mendieta nélkiil

Ana Mendieta: Traces/Stopy « Galerie Rudolfimur, Priga

« 2014. oktober 2. - 2015. janudr 4.

Petra Hlavdckovd

A kubai—amerikai miivészné, Ana Mendieta (1948-1985)
kiallitdsa a pragai Rudolfinumban lathaté. Mendieta mtvé-
szete az 1985-ben bekovetkezett tragikus haldla utdn a femi-
nista miivészeti mozgalom jelképe lett, amelyhez egyébként
6t magat ambivalens viszony fizte. A killitds a londoni Hay-
ward Galéria és a Rudolfinum Galéridjanak egyiittmiikodésé-
vel jott létre, s magangyijteményekbdl és ismert galéridkbol
osszedllitott egyediilallé anyagot mutat be. Ennek ellenére
sem kinal meghatarozo értelmezési keretet, s a miivész éle-
tének bizonyos jelentds pillanatait is teljesen elhanyagolja.

Mendieta 1961-ben, tizenkét évesen keriilt az Ameri-
kai Egyesiilt Allamokba a Péter Pan Hadmiivelet keretén
belul. Ennek soran kériilbeliil 14 ooo kubai gyermeknek
adott menekiiltjogot az amerikai kormany, azoknak, aki-
ket a sziileik allamellenes beéllitottsdga miatt az 4j castroi
rezsimben a csalddoktdl valé elszakitds fenyegetett. 1965-
ben az iowai egyetemen kezdett el festészetet tanulni, azon-
ban hamar atiratkozott a progressziv multimédia programra,
amelyet 1969-ben Hans Breder német miivész alapitott. Itt
a sajat testével végrehajtott performanszokkal kezdett el
foglalkozni. Fot6-6narcképeket készitett szakallal, kiilén-
b6z6 mdédon deformalt arccal és testtel, és ekkor hozta létre
a ,véres” sorozatot, ami az akkoriban el6fordulé erészakos
esetek és altaldban a ndék elleni erészak problematikéjaval
foglalkozik. Emiatt soroljak Mendieta korai mtiveit a hetve-
nes évek eleji feminista irdnyzathoz.

Tanulményai soran Mendieta lehetéséget kapott az ar-
cheolégia és az 6si kultarak irant tanuasitott érdeklédésé-
nek kibontakoztatasara; Mexikéba utazott, ahol létrehozta
az els6, természetben folytatott akcioit. Az ezekr6l késziilt
fényképei lithatéak a Rudolfinumban. A természetben lét-

rehozott installaciéiban — a természetes test-szobrokon

keresztil - el6sz6r mutatja meg mélyebben a természet-

+ Ana Mendieta Testnyomok
(1974), szines foto, lifetime print

25,4%x20,3cm
« Ana Mendieta Vér és tollak (2.) © Az Ana Mendieta Gyiijtemény tulajdona.
(1974), szines foté, lifetime print, A New York-i és pdrizsi Lelong Galéria és
a londoni Alison Jacques Galéria jévoltdbdl.
The Estate of Ana Mendieta Collection.
Courtesy Galerie Lelong, New York and
Paris and Alison Jacques Gallery, London

25,4 %20,3¢cm
© Az Ana Mendieta Gyiijtemény tulajdona.
A New York-i és parizsi Lelong Galéria és
alondoni Alison Jacques Galéria jévoltdbdl.
The Estate of Ana Mendieta Collection.
Courtesy Galerie Lelong, New York and
Paris and Alison Jacques Gallery, London
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+ Ana Mendieta Ochiin (1981),
3/4-inch Beta kazetta, hang,
DVD-re dtirva. 8'12”

© Az Ana Mendieta Gytijtemény tulajdona.

A New York-i és pdrizsi Lelong Galéria és

a londoni Alison Jacques Galéria jovoltdbol.
The Estate of Ana Mendieta Collection.
Courtesy Galerie Lelong, New York and
Paris and Alison Jacques Gallery, London

» Ana Mendieta Cim nélkiil
Cuilalpdn Niche (1973), fekete-
fehér fotogrdfia, lifetime print,
25,4x20,4cm

© Az Ana Mendieta Gytijtemény tulajdona.

A New York-i és pdrizsi Lelong Galéria és
alondoni Alison Jacques Galéria jovoltdbol.
The Estate of Ana Mendieta Collection.
Courtesy Galerie Lelong, New York and
Paris and Alison Jacques Gallery, London
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hez fliz6d6 viszonyat, ami szamara olyan lelki er6forrast
jelentett, amivel fizikailag vigyott egyesuilni. Testét sar-
ral, levelekkel, tollakkal vagy hordalékkal és kaviccsal fedte
el, hogy a nézdk szamara feloldédjon a dramatizalt tajban.
A késébbiekben fokozatosan eltiinik alkotasaibél a (néi) test,
Mendieta ugyanis kiizd az egyértelmi nemi interpretacié
ellen. A Sziluett cim ciklusban a tdjban mar csak testének
puszta lenyomata jelenik meg, melynek révén igyekszik t6b-
bet mutatni alkotdsai emberi, egyetemes és egzisztencialis
dimenzi6jabol.
Az egyértelmi miivészeti kategoridkbol és korabeli teo-
retikus interpretaciokbdl (land-art, performansz, femi-
nista mivészet) val6 szakadatlan kit6rési vagya ellenére
- kiillénésen 1978-t6l, New Yorkba kolt6zésétsl kezd6dben —
mivészeti tevékenysége teljesen egybefonédik a feminista
mozgalommal. New Yorkban tagja lett az A.I.R. Galéria kol-
lektivajanak, amelynek programja néi miivészek alkotasa-
inak bemutatasat célozta, és a korabeli feminista mtivé-
szeti mozgalom fontos platformja volt. A Heresies cimii lap
tobb szamaban is kézremikodstt Mendieta, melyek a kor-
tars miivészek miiveiben talalhaté természeti nagysagokrol
és a Nagy Istennokrél szoltak. A nyolcvanas években aztin
a fehér kozéposztalybeli feminizmustél egyértelmiien elha-
tarolédott, mivel az szerinte figyelmen kivil hagyta a fekete
ndék és a harmadik vildg asszonyainak specifikus problémait.




- Ana Mendieta Testnyomok
(1974), Szuper-8-as szines,
némafilm DVD-re dtirva. 1'01”

© Az Ana Mendieta Gytijtemény tulajdona.
A New York-i és pdrizsi Lelong Galéria és

alondoni Alison Jacques Galéria jévoltabl.

The Estate of Ana Mendieta Collection.
Courtesy Galerie Lelong, New York and
Paris and Alison Jacques Gallery, London

Mivészeti magatartasat az igynevezett 6kofeminiz-
mus dramlataba lehet sorolni, ami olyan specifikus szocia-
lis és faji problémakkal foglalkozik, amelyek 6sszefiiggnek
a néket érinté kérdésekkel, az skoldgidval, a szegénységgel
és a gyarmatositas felszamoladsdval vagy az orvosi elldtas-
hoz és az oktatdshoz valé hozzaféréssel. Az iranyzat alko-
t6i nyiltan valljdk munkdjukat az emberi élet fontos alko-
téelemének, magukat pedig a spiritualitds hiveinek tartjik.
Nem operalnak a radikélis értelemben vett biol6giai esszen-
cializmus fogalmaval, ahogyan ez egyébként a kubai-ameri-
kai miivész munkdin transzparens médon megtapasztalhato.
Mendieta elutasitotta azt is, hogy munkait 6sszefiiggésbe
hozzak az alapvetSen nék éltal 4télt lelki élményekkel, ehe-
lyett univerzalis mondanivaldra térekedett.

A természet tisztelettudd, szinte mar szentként valé
megkozelitése az 6kofeminizmushoz all kézel, hatdrozot-
tan elvalva azoknak a kortars land-artot képvisel6 miivé-
szeknek az attit(idjétdl, akik gyakran igen radikalisan avat-
koznak be miveikkel a tijképbe.

Ezek fontos adalékok, viszont a pragai kiéllitas szévegé-
bél hidnyoznak. Tovabbi részletek is csak a kiallitas angol
nyelvi katalégusdban bukkannak fél, ahol érdekes szévege-
ket taldlunk egy londoni kurdtornétél, Stephanie Rosenthal-
tol, illetve Julie Bryan-Wilson miivészet-teoretikustél, akik
kisérletet tesznek arra, hogy tagabb keretek kozott értel-
mezzék miveit a korszak politikai 6sszefiiggéseiben. Fon-
tosnak tartjak azokat az eseményeket is, amelyeket a New
York-i mivészeti szcéndban Mendieta maig tisztazatlan
haléla (férjével, a szintén miivész Carl Anderrel valé vesze-
kedés utan, a New York-i lakdsanak ablakabél valé kizuha-
ndsa) valtott ki. A tény, hogy férjét felmentették a birésagi
eljards soran, szdmos feminista mtvészeti mozgalom tilta-
koz6 akcidjat valtotta ki. Mendieta a néi miivészek ameri-
kai miivészeti intézményrendszerben betoltétt, egyenlStlen
szerepének ikonikus alakjiva vilt. A Guggenheim Muizeum
SoHo nyitdsanak alkalmaval 1992-ben, amikor négy miivész
munkdibél nyilé kiallitasa volt lathaté (koztiik Carl Anderé),
s kozottik néi mivészek nem voltak jelen, 6sszefiiggésbe
hozhat6 a nemek kozotti teljesen egyenlétlen mizeumpo-
litikaval. Erre reflektdlva a Women’s Action Coalition tag-
jai transzparenseiken azt kérdezték: ,Hol van Ana Men-
dieta?” Ugyanezt kérdezhetnénk mi is. A Rudolfinumban
lathato kiéllitas alkotéi mintha féltek volna feltarni — alig-
hanem kétértelmiisége és sokrétiisége okdn — miivészeté-
nek néhany alapvetd aspektusit.

» Csizmadia Lili forditdsa
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Eletmuivet teremté nullak

Tét Endre: Korai zér0 darabok; Esdédllé idedk

> acb Galéria
- acb Attachment, Budapest
> 2014. oktéber 31. — december 11.

Szombathy Bdlint

A nulldkkal indulds ezuttal nem egyenlé a nullardl indulas-
sal. Mindenki a nullarél indul ugyan, de a nullakbol kihozni
egy jelentds életmiivet teljesen mas dolog. Tét Endrének
sikeriilt az, hogy a nulla metaforajat a valami realitasara
valtoztassa, holott munkassaga nem a monumentilis elkép-
zelések és er6lkodések mentén zajlott. Az id6 egyszeriien
csak beérlelte az 4ltala miivelt — valaha marginalisnak sza-
mité — poétikdkat, mikzben 6 maga nem eszkozolt olyan
természeti latvanyos stilusvaltasokat és ideoldgiai dtorien-
talédasokat, mint amilyenek azoknal a miivészeknél tapasz-
talhatdk sok esetben, akik napi szinten kovetik a trendeket
és a piac izlésvéltasait. Opusa ennélfogva az egyik leghitele-
sebb teljesitménye a kortirs magyar miivészetnek: ive toret-
len, attitidje pedig hithi.

Az iker kiallit6helyeken kozonség elé vitt anyag két gon-
dolati és nyelvi csomépont koré épiil: a mar idézett nulldk,
valamint az es6képek fajsulyos, a nemzetkézi kontextusba
markansan bedgyazott darabjait helyezi a gyujtépontba.

Tétnak legutébb 1999-ben volt nagyobb lélegzet kialli-
tasa Budapesten, azdta tobb mivésznemzedék is kikerult
a szinre. Am nem csak miattuk fontos a 70-es évek termé-
sét felelevenit6 mostani jelenlét, hanem alkalmas annak az
ismétl6dé élménynek a sokadik atélésére, mennyire tidén
sugdroznak a munkdk tobb évtized tavlatabdl még azok sza-
mara is, akik Téttal egy idében indultak a pélya rokonilag
kozeli szegleteiben.

Az a kézileg iranyitott irodai miszer, amellyel Té6t 1ét-
rehozta sajat gyartasu képeslapjait és leveleit, immar alig
létezik szamitégépes vilagunkban. Mar csak a nagyon meg-
szallottak dolgoznak rajta, ha még egyéltalan kapni hagyo-
manyos irégépszalagot. Anno ez volt az egyetlen olyan
szabadnak mondhaté munkaeszkéz, amellyel a maganszfé-
raban alkotni, s6t sokszorositani lehetett. A hagyomanyos
szovegformazas szépirodalmi szabvinyait radikalisan meg-
haladé Tét reduktiv jelhasznalata vizuélis munkak soroza-
tait alkotta a gép papirhengerén, amelyeket postailag ter-
jesztett a kiildeménymivészeti vilaghalon.

Az ir6gép irasjelkészletébdl mindossze kett6t mert ki,
a jelentésével szemben nem minden konnotaci6t6l mentes
nullat, valamint az ugyancsak 6nallé képzémiivészeti jelként
felfoghat6 délt vonalat. A nulla ugyan a semmi legkozvet-
lenebb megidézésének tekinthets a pragmatikus vilagban,
am pont ezaltal nyer konkrét tartalmat. Nyilvanval6, hogy
amiivész nem a tavol-keleti bélcselet transzcendens semmi-
jét keresi altala, ellenkezéleg: az adott tdrsadalmi-politikai és
egzisztencialis 1éthelyzet egyéni lat6szogli véleményét fejti
ki arrél a valésagrol, amely az individuum teljes mérvi elle-
hetetlenitésérél szol. Az élet minésége egyenld a semmivel.

Ha viszont mar itt tartunk, akkor a délt vonalakba
belesz6tt es6cseppek monoton elviselhetetlenségének
a melankdlidja csupan egy szempillantasnyira van télunk.
A nyilvesszéként alahullé esécseppek értelmi kiterjedéseit
sem kereshetjiik a pusztdn dekorativ funkciéban. A vonal-
halé a lefedés, az értéktelenités, illetve az elvonas, a térlés
eszkoze; olyan, mint egy fatyol, amely takar, &m a takaras
aranyaban izgatéan sejtet. Ugymond atértékel.

Az Edition Block gondozdsaban a kiallitas alkalmaval
megjelent Esddllo idedk / Rainproof Ideas cimi Tét-kotet pél-
dédnyai raklapon hevernek a kiéllit6térben. A benniik 1évé

otletek nem csak az esének allnak ellen, hanem az idének is.

« Enterior Tét Endpre kidllitdsdn
© foté: Erdei Gdbor
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Nemeken tul

Bérodion viseled — Tdrsadalmi konstrukciok vizudlis kédjai

+ Koronczi Endre Testnyomatok
(1999), C-print, 100 x 9o cm
© foté: Capa Kozpont

Szényeg-Szegvdri Eszter

Milyennek 14t benniinket a kérnyezettiink? Melyek azok
a tarsadalmi szerepek, melyeket nap mint nap magunkra
oltunk? Milyen vizudlis kédjai vannak egy szubkulturalis
identitashoz vagy identitdscsoporthoz val6 tartozasnak?
Ezeket a kérdéseket feszegeti és jarja koriil a Capa Kézpont
legutébbi tarlata. Oltai Kata kurédtor az elmalt bé husz év
fotografiai termésének gender-tematikus objektivén keresz-
tul vilogatta ki a kiéllitas anyagat, amely — 6sszhangban
az intézményi filoz6fidval - kilénoés hangsulyt fektetett
a mifaj interdiszciplinaritdsdnak kiemelésére, nem téve
killonbséget sajtéfotd és autondm szerz6éi munka kozott.

A kiallitas szerkesztése leginkabb a kiallitott képek saja-
tos reflektiv ritmizaldsan és kolcsénés kommunikaciéjan
alapul. A foték koriil liktetd szuggesztié mogott legen-
dava valt torténetek, helyek, ikonikus szubkulturak rejtéz-
nek, melyek hol egyidejliség, hol idétlenség latszatanak,
hol generaciés kiillonbségek szakadékanak relaciéjat von-
jak a nyolcvanas évek és napjaink kozé.

A kiallitds harom terme hirom egységre bontja a tema-
tikat. Az identitas-konstrudléd4s variaciéinak legszinesebb
és legvaltozatosabb példait az elsé teremben talaljuk. Tech-
nika Sweiz (Laszl6 Gergely és Rékosi Péter) portréparjaiban
ismer6sok arcképeit helyezi stiliz4lt rendérségi fantomraj-
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> Robert Capa Kortdrs Fotogrdfiai
Kozpont, Budapest,

2 2014. szeptemoer 30. — november 2.
temb b

zok mellé, hogy a véletlen hasonldség leleplezésével ravila-
gitson a konfrontacié napi szinti jelenségének szamité

tarsadalmi kategorizalas esetlegességére. Mig a Mitro Csilla-
Cseke Csilla paros sorozata éppen azt mutatja be, milyen

eszkozokkel védekeznek az uniformizald, egyéniséggyilkos

kérnyezet ellen a bérténben él6 nék, hogy szuverenitisukat

legalabb nyomokban megérizhessék. Az énreprezentacio, ha

nem kényszer sziili, sajatos személyiség-szerepjitékba tor-
kollhat: Nagy Kriszta x-t Trend cimi printsorozatdn mint

képzémiivész, mig Araté Aliz képein Tereskova mint under-
ground énekesnd jelenik meg.

A kozéps6 teremben a néi lét tadrsadalmi szerepeinek és
viselkedésformainak spektrumabdl kaphatunk izelitét, és
ezzel a kiéllitas a hagyomanyos gender-problematika kérdé-
sei felé fordul és a tovabbiakban mindkét nemre, a nemek
viszonyara, illetve az egyértelmi kategéridkon tuli identi-
tasok kialakitasara és kialakithatésdgara fokuszal. A szép-
ségversenyek perfekcionista vildganak tényfeltar6 ,riportja”
uralja a teret. Az 1991-es tragédidba torkoll6 eseménye-
ket killénb6z6 médiumokon keresztul mutatja be a tarlat:
Cseke Csilla fotéin, ami a gila jellegzetes pillanatait 6r6-
kitette meg, Dér Andras és Hartai Laszl6 Szépldnyok cim(
dokumentumfilmjén, valamint korabeli német erotikus



ujsagok tartalmain keresztiil. A kiallitott képek nem hall-
gatnak a szerepek kozotti dtjarhat6sagrol és metamorfozis-
r6l sem, melyek hajlamosak megbomlasztani a tradiciona-
lis gender-sémakat. A néiség tarsadalmi szimbolikdjanak
destruktudl6dasat targyalja Gobslyos Luca mennyasszo-
nyi ruhdkban p6zoléd transzvesztitakrol készitett sorozata.
Egy elavul6félben 1évé csalidmodell hagyomanyos szerepeit
viseli az a néhany kampényfoto6 is, ami Csehak Judit elsé
magyar ndi minisztert hol politikusként, hol hiziasszony-
ként jeleniti meg.

Az utolsé rész a konvencionalis férfiszerep-allitast és
annak kliséit targyalja. Kurucz Arpad Military Camp cimi
fotdin olyan fidkat lithatunk, akik egy kiképzstabor részt-
vevoiként a katonasag szimbolikus, de megrizéan val6sagos
kellékeivel erészakos nagykorusitasi ceremoénin esnek at,
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mig Hajdu D. Andrés a szimbolikus ritudlénak szamité férfiti
lét korszakvalt6 eseményét, a legénybucsuk groteszk vilagat
orokitette meg, ahol a brit partituristak tinnepélyes keretek
kozott alkalmanként Torpillava valtoznak. Barakonyi Sza-
bolcs To Do sorozata a hagyoméanyosan maszkulinnak titulalt
hazimunkékkal héroszként kiizd6 férfiakat dbrizolja, Velle-

dits Eva borotvalkozé Zsuzsija pedig a rendszervaltas uténi

id6k meghokkentd toleranciajardl tesz tanubizonysagot.

A kiallitas reprezentativ tikrot nyjt a test médiumit fel-
hasznal6 tirsadalmi szerepekr6l, melyek kijelslnek, megbé-
lyegeznek, homogenizéilnak vagy egyéniesitenek. Az ezen
szerepekben megfogalmaz6dé csoportos vagy individualis
izenetekhez a body art kéltséghatékonyabb és viltozato-
sabb formadi - egy egyszer(i (vagy sszetett) dresszkdd sti-
lizalt kellékei — nyujtjék a kezdeti fogddzot.

+ Kidllitdsenteriér
© foté: Capa Kozpont

57 FLASHART 14 04-05




SZEMLE

Cangiante szinhaszndlat Ilona Keserii

A Szépmiivészeti Muzeum olasz és francia gy(ijteményé-
nek festményei kozt taldlunk ra Keserii kamarakiéllitisara.
A mennyiségében ugyan kevés, de minéségében anndl jelen-
tésebb festmények az aretindlis izgalmakon tal kontextusu-
kat tekintve is érdekesek. A Geské Judit szervezésében és
Kovics Anna Zséfia tarskuratori kozremiitkodésével megva-
16sulé tarlat béséges hattéranyaganak koszénhetéen kony-
nyedén el tudjuk helyezni a képeket Keseri életmiivében.
A szin kutatdsa mindig is meghatdrozé jelent6ségi volt
Keserit munkdssagaban. A fest6 2001-es rémai utazdsakor
figyelt fel azokra az élénk szinekre, melyek Michelangelo
Sixtus kapolna-beli mennyezetfreskéjanak tisztitasa soran
keriiltek elé, ezt kovetSen kezdte el foglalkoztatni a cangi-
ante szinhaszndlat. A drapéridk drnyékolasara hasznalt rene-
szansz fogalom az olykor eliité szinekkel elért drnyékolast,
a szinvaltas e sajatos maédjat jeloli. A kiallitds termében
elhelyezett katalégusbdl tobbet is megtudhatunk: gyoke-
reit tekintve Cennini toszkan festd (14. szazad) szinrend-
szerébél ered, mely nala a tisztan alkalmazott, erételjes szi-
nek ragyogasit jelenti. Ez a természetellenes szinhasznalat
killénosképpen a transzcendens tartalmak kifejezésére tiinik
alkalmasnak. A szabatosan megfogalmazott fogalom megér-
tésére egy sétaval kindl segitséget a muzeum: hat, a cangi-
ante szinhasznalatot alkalmazé festményen keresztiil szem-
lélteti azt. Megvizsgalhatjuk, miként kélcsénzott Pietro
Candido fsldontuli ragyogast Maria kendéjének, vagy éppen
miként nyilvinul meg Michele di Rodolfo képén a Michelan-
gelo-féle szinvéltas hatdsa a manierista festészetben. De az
opcionalis miivészettorténeti sétat kihagyva is taldlkozunk
a reneszansz és a Keserii-féle cangiante jellegzetességeivel.
Keseru Cangiante hangok cim{i 2011-es festménye Jacopo del
Sellaio Eszter Ahasvérus el6tt (1485) cimi mive mellett 1at-
haté. A szoros szomszédsdg olyan kontextust teremt, mely-
nek révén Keseri képét szitkségszertien a miivészettorténet
erterében szemlélem. A szinhasznélat Keserii-féle felfoga-
sdban, a tollszeriien egymas mellé festett szinekben Ghatat-

lanul az arnyékolas Gjraértelmezését keresem; a viszonra
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Szinhatas

Bedi Kata

homortan és dombordan illesztett két textildarabban pedig
a fogalom drapéridhoz kot6d6 eredetét, annak témava téte-
lét ldtom; az iiresen maradt vaszon nyers szinében pedig
a reneszansz képek darany részleteit. (Ez utébbi benyoma-
somat erdsitik a teremben elhelyezett ismerteték egyikén
Keserii szovegei is.) A cimben szereplé akusztikus kitételre
csak ez utdn figyelek fel: a szinek ritmusara, a kialakulé kom-
poziciéra. A kép kétdimenziés medialis terébsl dombormii-
szeriiségével kilépni akard festmény a taktilitast is ingerli,
mig cimaddsaval a zene felé iranyit: a szineket prébidlom
lekott4zni, a kozépsd lila csikot latva pedig nem tudok nem
a ,lila dalra kelt egy nyakkendé” sorra gondolni. Keserti itt
lathat6 masik képe, a 2014-es Hangtdr mintha ezt a gondola-
tot vinné tovabb: a 8-as, avagy a végtelen alakzatat formald
foltok szines téglalapokbdl kialakitott rdcsozatdba festve —
mint egy adventi naptar — kindlkoznak nyitogatasra/gon-
dolkodéasra/megértésre. A hittér itt is a vaszon nyers, ter-
meészetes szine, melybél rikitéan erés ténusok harsognak ki.
A festmények mellett Tandori Dezsé kéziratos értelme-
zése olvashato, melyen a k6lt6 négy lépésben fejti ki mon-
danival6jat Keseri képeirdl, felidézve régebbi Keseri-ki-
allitasok emlékét is (példaul a legutébbi Vaszary Villdban
rendezettet). , A festészetrdl irni Keserii esetében: a temati-
zélatlansagrol irni” Ezt a vélt4s fogalman keresztiil magya-
rdzza: ,a tematikatlan forma, mely e valtasokkal (1d. a képek
itt) tematizalatlant elharitva, evidensen elhagyva: ismét-
lem: van”. Tandori tehat az egzisztencidlisban ragadja meg
Keseri festményeit: a szin ,,a lenni fogalom esszencidja”.
Ahogy kifelé tartok, feltlinik még egy Keserii-kép: Tér-
ség per digitum (2009). Szines p6ttyokbsl 6sszerakott tajkép.
Kozelebb lépve latom: Pissarro Pont-Neuf (1902) cimi mive
mellett helyezték el. Persze erételjesebb lett volna a hatas
egy Seurat- vagy Signac-festmény mellett, de a pointilista
Pissarro képe és a Keserii-kép kozotti kapcesolat igy is izgal-
mas. Keserii kamarakiallitasa szép példdja a korszakok és
alkotok kozotti termékeny parbeszédnek, valamint az 8ssze-

fuggések és értelmezések frissité megnyilvanulasainak.
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I Z 0 n a lij fe S t m é n y e i n > Szépmiivészeti Muzeum, Budapest,

» 2014. szeptember 25. — december 14.

* Enteriér a Cangiante szinhasznalat
ITlona Keserti Ilona 4j festményein
cimii kidgllitdson

© fotd: Erdei Gabor
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+ Zilvinas Kempinas
Otodik fal (2011), installdcié
© fotd: Erdei Gdbor
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Fekete szalagok

Zilvinas Kempinas: Otédik fal

Fehér Ddvid

A Miicsarnok Mo nev{i projekttermét két részre szeli egy

enyhén megdoéntott, tinékeny kerités, melyet a miivész,
alitvan Zilvinas Kempinas az Otddik falnak nevez. A fekete
magneses szalagok repetitiv rendszerébél felépiild, attort,
transzparens, mégis atjarhatatlan fal éterien konnyednek
tiinik, ugyanakkor valamiféle enigmatikus sullyal bir. Talan
a falhoz mint miivészettorténeti toposzhoz kéthetd asszo-
ciaciok miatt, s talan — még inkdbb - a falhoz tapadé tor-
téneti képzeteink okan, egy a hideghaborut kévets, am
annak kovetkezményeit a mai napig viselé tarsadalom-
ban. A térékenység és szilardsag képzeteit egyarant impli-
kalo ,vasfuggony” kifejezés dttételes és kozvetlen jelentés-
rétegeivel persze a litvan Kempinas is tisztdban van, amikor
felépiti sajat falstrukturjat, mely egyrészt csabitéan atlat-
haté, masrészt frusztraléan athatolhatatlan. Kempinas fiig-
gonye persze nem vasbol, hanem magnesszalagokbél van,
egy immar toérténelminek mondhaté matériabdl, s amiként
Kempinas mas, ebbdl az anyagbol késziilt installacidi, ez is
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» Mo, Miicsarnok, Budapest, 2014.
> szeptember 27. - 2015. janudr 4.

utalhat a médium transzparencidjara vonatkozé teoretikus

kérdésekre. A mii megidézi a minimalis differenciak, vizua-
lis , elkillénbozédések” steril kozegeit megteremtd minima-
lista installacidkat is, péld4dul Richard Serra valéban t6mor
fémbol készilt falstrukturait. A terem nagyobbik felét afféle

Ltiltott zénaként” levélaszté fiiggony bizonyos pontokrol lat-
hatatlan, mashonnan nézve viszont kézzelfoghatéan témér.
A mi a fal melletti zéndban tehetetleniil mozgé befogadé

szemmunkajara apelldl, ha ugy tetszik, a megmutatkozas és

az eltlinés képi dialektikajira épit. Ezt a kettésséget a hor-
doz6 médium egy mds regiszterben nyomatékositja: a sza-
lagokon ,elrejtett” magneses kédrendszer szabad szem-
mel olvashatatlan, a befogadé szamara hozzaférhetetlen.
A magnesszalagok tiinteté némasagat ellenpontozza azok
testi lathatdsaga, mely az elrejtett tartalmak hallhatatlan-
sdgat és latatlansagat fedi el. A 1égmozgast6l meg-megrez-
diils fal a mediatizalt (és ekként testetlen) képkultura illuzé-
rikus karakterét nyomatékositja, mikézben lathatéva teszi

a lemeztelenitett hordoz6 médium ipari szépségét.

Az Otodik falnal még komplexebb referencialis rétegeket
mozgat meg az el6térben bemutatott Kempinas-m, a For-
rds, mely a kinetikus mivészet Moholy-Nagy Laszléig vagy
Nicolas Schofferig visszavezetheté vonulatahoz kapcso-
l6dik, ezek sajatos folytatasaként interpretalhaté egy jel-
lemzden , posztmedialis” korszakban. Kempinas napjaink
olyan miivészegyéniségeivel vethets 6ssze, mint a fizikai
térvényeket sajatos bricolage-esztétika mentén vizsgilé
Csorgé Attila, illetve a svéjci Roman Signer vagy a lengyel
szdrmazasu Alicja Kwade. A Forrds cimi alkotds Kempi-
nasra jellemz6 médon két komponenssel, ventilatorral és
videoszalagokkal operélva idéz meg archetipikus formarend-
szereket. A ma mar archaikusnak tekintheté adathordozé,
alassan a médiaarcheoldgia teriiletéhez tartozo videoszalag
mint matéria alkalmazasaval Kempinas sajitosan reflektal
a videomiivészet dematerializilt vilagdra is: az adathordo-
z6t mivészetének médiumava téve mintegy az anyagtalant
visszautalja az anyagszer(, kézzel alakitott formaképzés
terrénumdba. A fekete szalagokkal formalt kérok utalhat-
nak egyrészt archaikus szimbélumokra, masrészt a fotogén
muvészet Foucault 4ltal is leirt, vég nélkiili cirkulacidjara.



A Miicsarnok el6terében kiallitott Forrds egy korkoros
strukturat alkotd, folyamatos mozgésban 1évé, organikus-
nak tetsz6 entitast képez. A szalagok mozgasat a kompo-
zicié centrumadban elhelyezett ventilator tartja fent. A md
megigézé latvanyt nyudjt, a meg-megrezdiils, mégis feszes-
nek tng vizfelszint idézi meg, melynek kézepén, a lefolyd-
ban egy mindent beszippanté érvény tatong. A szokskat
medencéjét ,abrazols”, ,leképezs” miivet ennyiben sajitos
illuzionizmus is jellemzi, a kompozicié ,fluiditasa” pedig
akar a Zygmunt Bauman nevével fémjelezhet6 ,folyékony
modernitas” fogalmaval is asszociativ kapcsolatba hozhaté.

A mi referencidlis erétere azonban tilmutat az aktudlis
anal6gidkon: a Forrds cimadas Marcel Duchamp paradigma-
tikus ready-made-jét idézi meg, amely blaszfémikus médon
tarsitotta a forrds-nimfikhoz k6t6d6 fennkolt képzeteket egy
piszoér latvanyaval. A Forrds cim tehat egyrészt a mindennapi
targyakat approprial6 dadaista mivészeti praxis paradigmati-
kus esetét idézi, masrészt azonban visszautal a forrdshoz kot-
het6 archaikus-archetipikus képzetekre és a forrasabrazola-
sok sok ezer éves miivészettorténeti hagyomanyara, illetve
az ehhez kapcsoléd6 ikonografidra, akarcsak més kontextus-
ban az Otadik fal is régi toposzokat idézett meg.

Kempinas ventilatorok &ltal lebegtetett, mignessza-
lagokbol megformalt rajzolatokat alkot, kéroket, melyek
akar Giotto ,posztmedialis” vildgba transzponilt, neveze-
tes ,,0”-janak tovabbgondolasaként is felfoghatok. Illetve
fektetett nyolcasokat, melyek végtelenjelet formazé Mobi-
usz-szalagokként utalnak sokrétli (médium)elméleti és filo-
z6fiai kérdésekre.

Olyan kérdésekre, amelyek mindig Gjragondolhatdk,
Ujraértelmezhetdk, aktualizdlhatok az adott kiéllitasi szi-
tudciéban. A ,hely szelleme” mindig Gjrairja, Gjrakeretezi
a szemantikai szempontbél gazdag, formai szempontbol
mégis reduktiv jelrendszereket. Talan ez lehet az oka annak,
hogy jelen kiéllitidson nem tudtam a plafon és a padls, az

,6g” és a ,fold” kozott fesziils, néma fekete szalagokat mas-
nak latni, mint — egy korszakot végleg lezaré — gyaszszala-

gok végeldthatatlan soranak.

SZEMLE

i

1y

LN
b

-
I ! LU

+ Zilvinas Kempinas
Otadik fal (2011), installdcié
© fotd: Erdei Gdbor

« Zilvinas Kempinas

Forrds (2011), installdcié
© foté: Erdei Gdabor
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A megfigyelések a fenntarthatdsdg irdnydba mutatnak

> Lordnt Aniké és Kaszds Tamds
Serial Project No.6: ex-artists'
collective Onantropoldgia
,Elészedni a régit,
lemdsolni az ujat”

© fots: Sulyok Miklss

SZEMLE

Onantropolégia

Nolasco-Rézsds Livia

Most ,6nantropolégia”, korabban ,néptudomany”, azt meg-
el6z6en ,tu-fa” (a science fiction magyaritott valtozatanak,
a tudomanyos fantasztikusnak a réviditése) — Kaszas Tamas
és Lorant Aniké ex-artist’s collective-ként legtobbszor egy-
egy fogalom koré szervezi kiallitdsait, legutébbit a Paksi
Képtar tégas tere fogadta be. Nem az elsé nagyobb szabasu
kiallitas ez idén, ami Kaszas Tamas nevéhez kotédik. Nem-
régiben a Kassak Muzeumban a névadd, Kassak Lajos egy
kioszktervét modelldlta, illetve értelmezte Gjra, rAmutatva
az avantgard utépiaelképzelések és a megvaldsulas kozotti
ellentmondasra. De gondolhatunk még kordbbi kiallitasokra
is, a Sydney-i Biennalén szereplé munkara (Shanty-tower),
a Platan Galéria kiallitdsara (Pdn-periféria tdrgyemlékei; tu-fa
antropolégia) vagy az FKSE-ben rendezett Itt jon a néptudo-
mdny!-ra, akar Lorant Anikéval kézosen, ex-artist’s collec-
tive-ként megval6sitva, akar 6ndlléan, egy bizonyos: minden

esetben egy koherens szemlélettel taldlkozunk. Mégpedig

« Paksi Képtdr, Paks
Kurdtor: Fenyvesi Aron
« 2014. szeptember 25.
- november 16.

egy olyan szemlélettel, ami egyszerre veti fel a tarsadalmi,
illetve az utépiakritika lehet6ségét és az egyéni felel6sség
kérdését, egy olyan életforma iranyaba mutatva, amire leg-
jobban a fenntarthat6 (sustainable) kifejezés illik.

Az Onantropolégia - a miivészek altal irt, a kiallitas
bevezetéjeként szolgalo szoveg llitasa szerint - egy, a pri-
vat mitoldégiatdl annyiban eltéré gyakorlat, amennyiben az
alkotd ilyenkor a sajat magan (valéban) elvégzett meghigye-
1ései alapjan dolgozik: ,A kutatas targyai lehetnek mindazon
tevékenységek vagy szokasok, trikkkok, megoldasok, melyek
az élet fenntartdsdval, illetve kiteljesedésének elGsegitésé-
vel dllnak kapcsolatban.” Az énantropolégus kutatasanak
eredményei a ,néptudomany” targykorét képezik. A ,nép-
tudomdany” a Kaszas—Lorant paros nevezéktandban nem is
annyira 6n4ll6 diszciplina, mint inkabb kézésségi kooperacio,
melynek az egyutt felhalmozott, igy mindenki 4ltal hozzafér-

het6 tudas jelenti az alapjat. Az értelmét sem az akadémikus
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tudoménydgak miikodésére jellemzé 4] felfedezések ,terme-

lése” adja, sokkal inkdbb az életmin@ség javitisara iranyul.

A fogalmi hattér feltérképezése mellett kiilonos figyel-
met érdemel a killitas installaldsa, melyet szintén a kordbbi
projektek koherens folytatasanak tekinthetiink. Nagymé-
retd, tébbnyire fa- vagy ponyvaval letakart vazszerkezeten
helyezkednek el a f8leg apr6 targyak, rajzok, konyvek és
relikviak, valamint egy vide6. Azonban itt megjelenik Gjdon-
sagként (szdmomra legalabbis mindenképpen az) egy arcta-
lan, egyszini, életnagysagu figura is, aki az egyik rajzkony-
vet tartalmazd, kioszkszeri fainstallicié el6tt ugy tartja
kezeit maga elé, mintha tiiz f6l6tt melegitené azokat. Ez
az egyszerre monumentélis, mégis részletgazdag installa-
lasi méd erds 6sszképet ad a kiallitasnak, ugyanakkor lehe-
téséget teremt arra is, hogy elmeriljiink, 6rakat téltstink el
az apr6bb mozzanatok kozott.

A funkcionailis és koltséghatékony anyaghasznalat 6ssz-
hangban van azzal az - ex-artist’s collective talan alland6énak
nevezhetd — térekvésével, ami , az egészség megtartasara,
a természeti kérnyezet megdvésara, a kozosségi lét apola-
sdra, azaz dsszességében az életmindség javitasara” iranyul.
A miivészek idézett céljai aldtdmasztjak a fenntarthatdsag,
a fenntarthat6 életvitel iranyelveit, igy muveiket fenntart-
haté miivészetnek (sustainable art) lehetne nevezni — csak-
hogy én is bevezessek egy 4j fogalmat. Ami val6jaban nem
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is Uj. A kérnyezeti tudatossaggal foglalkoz6 mivészethez
(environmental vagy ecological art) hasonléan itt is az egyik
legfontosabb elem a kornyezettel létesitett 6sszhang, abban
azonban kilénboézik ezektdl az irdnyzatoktdl, hogy a tarsa-
dalmi kérdésekre is kivetiti a fenntarthatdsag igényét.
Maya és Reuben Fowkes, Budapesten é16 miivészettorté-
nész paros szerint a fenntarthatésig fontossiga és szerepe
a miivészetben a '60-as, '70-es évek konceptudlis miivésze-
tébdl eredeztethetd, majd ujabb 16kést jelent a hideghébora
vége. Az autondém és az alkalmazott mivészet éles szem-
beallitasit a fenntarthatésag fogalman keresztiil a szer-
z6péros biralja, arra hivatkozva, hogy pont az autonémia
teremt lehet§séget arra a miivészeknek és a miivészetnek,
hogy képesek legyenek alternativakat felallitani az uralkodé
ideolégiakkal, paradigmakkal szemben.” Az ex-artist’s col-
lective mualkotdsainak éppenséggel ez a képesség a legfébb

szervezlereje.

+ Lordnt Aniké és Kaszds Tamds
Serial Project No.6: ex-artists'
collective Onantropolégia

,Elészedni a régit,
lemdsolni az ujat”
© fotd: Sulyok Miklds

1 V6. Maja Fowkes és Reuben Fowkes:
Principles of Sustainability in
Contemporary Art. Praesens:
central European contemporary
art review, 2006/1. 5-12.
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Kisérletek

Nemrég — Galambos, Kaliczka, Kovdcs, Szakszon

Kovdcs Alex

Négy fiatal festémiivész képeinek ad helyet a Viltin Galé-
ria a Nemrég cimii csoportos kidllitas keretében. Galambos
Aron, Kaliczka Patricia, Kovécs Olivia és Szakszon Imre
- mindannyian az elmult két év sordn védték meg diploméju-
kat festémiivészetbol. Igy a legfiatalabb korosztaly képvise-
16iként vannak jelen ezen a kiallitason, rdad4dsul friss mun-
kédkkal. Stilusuk, temperamentumuk, témafelvetéseik kiil6n
utakon jarnak, ezt a valtozatossagot a kiallitdsrendezés igye-
kezett a képek formanyelve és kifejezéereje, valamint moti-
vumai szerint ritmizalni, aminek eredményeképpen a kép-
csoportok kovetkezetesen lettek egymas mellé sorakoztatva,
ugyanakkor az alkoték nem tudnak kell6képpen elhatéro-
16dni sajatos karakterjegyeik szerint. A kiallitds 6sszességé-
ben utkeresési kisérletek tabl6ja. Amelyen béven taldlunk
az egyes muvészekre jellemz6, mér ,bejaratott” stilusele-
meket és még csak kisérleti stddiumban 1év6, kevésbé sike-
riilt megold4sokat.

Kaliczka Patricia visznainak jellegzetes arculatat az alko-
tasi folyamat id6beliségének lathatév4 tétele hatdrozza meg.
Képpoétikajat a kdoszbol vald teremtés eszméje és gyakor-
lata jelenti. Alkotas kézben az elkésziilt vagy éppen artiku-
1al6d6 részeket Gjra és Gjra atfesti egészen addig, amig az
egymasbol keletkez6, egymasra épiil6 gondolatok és érzések
fest6ien megfogalmazott komplexumaban ezek vizualis egy-
mésba mosddasai, attiinései révén létre nem jon az egyensu-
lyi dllapot. Hidnyzom cimi vaszna kivételes fest6i adottsago-
kat vezet fel, azonban a fotel agyonnyomja, iskoladssa teszi
az egyébként is miitermi hangulati képet. Masik nagymé-
retd, a Boldogsdg cimet visel§ vaszna szintén erés gondolat-
tal nyit, amennyiben megteremti a bargyu giccs iide auréjat,
a szinmezd&kkel vald kisérletezés is jé iranyba mutat, még-
sem valik koherenssé a kép.

Szakszon Imre eddigi festményei er8s tendenciit mutat-
tak stilusukban, szinvilagukban, tematikajukban egyarant,
ezen a kiallitdson azonban erétlen gesztusokat mutat fel.
Amit mégis izgalmasnak talalhatunk: Sziirkiilet cimd, apré
képekbdl all6 négyesén megragadd az a preciz finomsag, aho-

gyan a vasari festményekre emlékeztetd lirai, szinte giccsbe
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hajlé szentimentdlis ténusokat kezeli, melyek nagyon jél
elkapott, biivés fényviszonyokkal jelenitik meg jél ismert
témait — utcakat emberek nélkiil.

Koviécs Olivia festményei a generacidéja szamara mir nem
é16 multat jelentd, rendszervaltas elétti id6szakot dolgoz-
z4k fel csaladi fotok titkrében. Ezeket a fotdkat festi meg jel-
lemz8en nyomott hangulatu realizmussal és szinte metafizi-
kai ihletettséget idéz6 szin-jatékkal. A Mdsok multja-sorozat
két képén figyelemre mélto a jaték a testek, a fényviszonyok
és a tér viszonylataban. Ujabb sorozatan a fekete-fehér kép
és az erGs szinmezok lehetéségeivel, valamint a kivagassal
jatszik. Az ebben rejlé dramaturgiai eré azonban nem tud
érvényesiilni, a kompozicidk elhibazottak. Régebbi vasznain
er6teljesebben miikédnek a szinmodulok.

Galambos Aron talalt targyakkal dolgozik. Viseltes, ron-
galt feliileteivel farostlemez, pingpongasztal ad teret, egy-
uttal hangulatvilagot és indité impulzust Galambos karakén,
merész gesztusainak, amelyek ide is térnek vissza a képek
vad befejezetlenségével. Témai minimaliz4lé horizontok:
tavolba futé utak, hegylancok, a tengerpart motivumai.
Képei a kiallitas provokativ, hanyag hangjainak tekinthet6k,
amelyek azonban nala is 6nkeresésrél drulkodnak. A ,fene-
gyerekes” energia, ahogyan annyiban hagyja a Hawaii cimi
tablat, meg@rizve rajta a munkafolyamatok nyomait, nem ér
el céljahoz, a mi kevésnek bizonyul. Az élet nem habostorta
cim alkotas pedig mind vizudlisan, mind materialitidsdban
tal sokat kinal: a munkaanyagokkal aktivan hozzaad a kép-
hez, s6t a kép mellé illeszt, a maszkold szalaggal messze
kifut a falra. Eréltetettnek hat, ahogyan provokalja a kere-
tes, befejezett mi koncepciéjat, melyet oly sokan megtet-
tek mar el6tte. Surf cimi képe kiegyensulyozottabb irdnyba
mutat, leginkdbb azért, mert ott a ragasztdszalag egyszerre
képes felébreszteni a befejezetlenség hatdsat és tud meg-
nyilatkozni a képmezé komponaldsanak eredetpontjaként.

Osszességében megallapithatjuk: a kidllitison izgalmas,
Uj utakat keresé festészeti torekvésekkel taldlkozunk, még
akkor is, ha mind a négy miivésztél lattunk mar kiemelke-
débb alkotasokat.
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- Viltin Galéria, Budapest
+ 2014. oktéber 29. — december 6.

+ Enteriér a Nemrég cimii kidllitdson
fotd: Erdei Gabor
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> Ureczky Eszter forditdsa
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Egy kiallitas

Hyposthesis for an Exhibition

Mivé is valik pontosan a titkérben titkkr6z6d6 onreflexivitas?
Mindig 6vatos vagyok a mise en abyme miivészeti alkalma-
z4séval, mert olyasfajta porhintésnek tartom, mely az ihlet
nélkuli varazslék 6rok tritkkjeként a képzelSers hidnyat
hivatott elrejteni. Az olasz miivésznek, Giulio Paolininek
szentelt kiallitds esetében azonban a téredékekben meg-
jelend reflexivitas csakugyan elvezette valahova bolyongé
elmémet. A tarlat ugyanis, melynek kuratora Begum Yasar,
kortars miivészekkel egyiitt innepli Paolinit, ezaltal pedig
az onreflexivitas és a rejtély miivészetét.

A cim - Egy kidllitds hipotézise — utalds Paolini els6 romai
kiallitastervére, mely az Ipotesi per una mostra cimet viselte,
s egészen 2003-ig megvaldsitatlan maradt, amikor is a Prada
Alapitvany szervezésében létrejott Mildndban, retrospek-
tiv killitas formdjaban. Paolini val6sdgos szakértdje volt
annak, hogyan forgassa ki a nézék agytekervényeit. Hires
Onarckép (1968) cimii vasznan példaul, amely szintén a tar-
lat része, nem 6nmagat festette meg, hanem a francia fes-
t6t, Henri Rousseau-t — noha sajat baratai koziil tobbeket is
igen pontosan dbrazol a képen. Ennek kapcsdn sokfelé kezd-
tek el koszélni a gondolataim: ha Paolini a baratait éppen
olyannak l4ja, amilyenek, akkor 6nmagat valaki masnak
tételezi, egy zseninek akar? Avagy az a déntés huzédik meg
a portré létrejotte mogott, hogy inkabb fest egy elképzelt
én-t, mintsem hogy énmagarél objektiv, s talan unalmas
képet adjon? Van-e tavolsdg a cim jelentése és a megfestett
alak kozott, ahogyan a valédi és az elképzelt én kozott is?
S vajon ugyanaz a tavolsag valasztja-e el egymastdl a két
mimetikus alakot, mint ami elvalasztana egy tarlaton bemu-
tatott szobortol?

A Yasar altal vilogatott miialkotasok éppenséggel ezt
a tavolsagot unneplik, mindegyik a maga sajatos médjan.
Josh Smith festészete példaul egy olyan csoportos szerve-
z6désre tett utalds, melyben Smith 2008-ban vett részt New
Yorkban; Charles Mayton fot6i 6nmagukat visszhangozzak.
Antek Walczak festményei pedig tetszéleges konstrukciok,
melyek elmozditjak a jelképeket eredeti jelentésiiktél. Mas-
mds médon bér, de valamennyi mivész egyértelmiien Pao-
lini hatdsat mutatja a humor, a cinizmus és a miivészi alko-

tasukba beillesztett tavolsag alkalmazasaval.
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Alexandre Stipanovich
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hipotézise

< Dominique Lévy Gallery, New York
« 2014. julius 8. — augusztus 15.
« Kurdtor: Begum Yasar
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Mivészet vagy hang

A r t 0 r S 0 u n d « Fondazione Prada, Velence

Kurdtor: Germano Celant
« 2014. junius 7. — november 3.

Michele D’Aurizio
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A kis utépia: Ars Multiplicata cim{ kiallitast 2012-ben ugyan-
ebben a galéridban rendezték meg, melynek célkitiizéseit
visszhangozza a mostani, a Mivészet vagy hang cim tér-
lat is, mely Germano Celant kurator jévoltabdl Gjra napi-
rendre emeli a miivészeti tapasztalat demokratizaldsara ira-
nyul6 térekvéseket. A kidllitas f6 célja, hogy a latogat6 — az
,6rzéki visszavonuldssal” szemben, melyet Celant a modern
muzeumok muikodésével tarsit - 1épjen be egy olyan vildgba,
amelyben visszatiikr6z6dnek a valosig sokrétl érzéki inge-
rei. A mivészet és a zene kozotti idétlen kapcesolatot jel-
lemzé szinesztetikus tapasztalat ugy jelenik itt meg, mint
a latas diktatarajanak” meghaladasara szolgdl6 eszkoz; ez
az alternativ szcendrié pedig csakugyan képes életre hivni
egyfajta multiszenzoralis ,,demokraciat”.

A Miivészet vagy hang korulbelul 180 targyat foglal magi-
ban, ugy is fogalmazhatnank: a killitas a hangel6allito tar-
gyak és a miivészeti alkotdsok dualizmusédban foglalt jaté-
kossag mindmadig legnagyobb szabasu kisérlete. Egyrészt
a hangszerek szobraszati és vizudlis értékeire mutat r4,
masrészt pedig arra a miivészeti teremtésre, amely képes
legy6zni a miivészeti nyelvek specifikumat, lithatéva téve
koézben a valédi hangelééllitdsnak a funkcionalitasat is.
Latunk példaul egy 17. szdzadi kigyéformaju tenor kor-
nettet egy asztal kozelében, melyet a miivész Doug Aitken
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egyenesen ugy képzelt el, mint egy iit6hangszer tarsadalmi
platformjat (Mdrvdiny hangzé asztal, 2011). A kiallitds meg-
kérdéjelezi a hangzé eszkoz fogalmat, megtapasztalhatéva
téve a miivészet és a zene kozotti telhetetlen, alkalmanként
jatékosan dacos dialégust, melyet f6ként a korai avantgard
taplalt. A tarlat nagy része leginkabb egy hatalmas dadaista
kisérletre emlékeztet.

A Miivészet vagy hang kétségkiviil szérakoztat6 kidllitas.
Ugyanakkor felvetddik a kérdés, hogy vajon Celant multi-
szenzorikus demokrécidja elismeri-e a tapasztalati val6sig
populista célkitlizéseit. A miivészet és a zene érzéki spe-
cifikuma lényegileg kotédik ugyanis azokhoz a produktiv
és disztributiv mechanizmusokhoz, amelyek mindkét olda-
lon fellelhet6ek - e tulajdonsag potencialis lenullazisara
valé célzés pedig onmagiban még nem tekinthet6 azonos-
nak a muzeum hozzaférhet6ségének hatékony novelésével.
Nyilvanvalé, hogy tovébbra is a tudast tekintjiik a hatalom-
mal val6 felruhazas forrasanak, mint ahogy az is nyilvanvald,
hogy a Miivészet vagy hang, éppen atfogé jellege okan, nem

tudja nem mivelni valamiképpen a latogatot.

> Ureczky Eszter forditdsa
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Sergei Tcherepnin

Subharmonic Lick Thicket

Andy Battaglia
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< MIT List Visual Arts Center
Cambridge (MaA)
< 2014. julius 15. — oktdber 19.

FLASH

Az ok és okozat kozotti kapcesolat kiillonbézé szakaszokon
megy at Sergei Tcherepnin hangalap mivészetében. E két
pont kozott el@szor is ott van a dolgok semmibe vételének,
majd a mellettiik val6 elkotelez6désnek a lehetésége, ahol
a figyelem hidnyanak valamennyi szintje békésen megfér
egymds mellett — ezt kovetSen pedig megteremtédik a tisz-
telet lehetésége is, mely azonban csak azok szamara érzékel-
hetd, akik a megfelel frekvenciara hangol6dtak.

A meglepetés és a varakozas egymassal versengve jelen-
nek meg Tcherepnin valamennyi hangkezelési eljarasaban,
s ez kiillénésen érvényes a Szubharmonikus kézbeiktatott
zenei frdzis-bokor esetében, amelyet a MIT-n, a List Center-
ben éllitottak ki.

Minden nézg, akar tud rola, akdr nem, csakugyan a meg-
felel6 frekvencidra hangolédik itt. A kiallitds ugyanis egy
titkos kis szobdba elrejtve olyan hangokat szélaltat meg,
melyeket a belsé fiilb6l nyertek ki, ahova a zajok el6szor
kiils6 anyagokként kertilnek be, majd pedig killonféle médo-
suldsok sordn testi er6kkeé alakulnak at. A filiink struktardja
magatol is ugy miikodik, hogy felerésiti és modositja a han-
got, ezaltal pedig megvaltoztatja az dltalunk hallottakat, leg-
aldbbis egy kissé eltér6vé teszi Gket az eredeti ingertdl.

Tcherepnin mivészetének kulcsa a miszticizmus egy-
szer( idegenségének felfedése. Ahogy az immar szokdsava
valt, a miivész otthonosan-absztrakt tirgyakkal rendezte
be a szobit, leginkabb fémlapokkal, melyeket tetszets bio-
morfikus formakra vagott, s vagy a falakra akasztotta fel,
vagy a padléra helyezte 6ket. Vannak kozéttik dobozok,
amelyeket ki lehet nyitni vagy éssze lehet hajtani, akdrcsak
Lygia Clark Bichos cimii paraszobrait, megint masok pedig
lekerekitett toredékek, s leginkdbb térbe meredé nyelvekre
emlékeztetnek.

Az emlitett targyak elektronikus hangokat bocsatanak
ki. Nincs vildgos kapcsolat a kzétt, amit latunk és amit
hallunk, ha egyaltalan tételezni kell barmiféle 6sszefiiggést.
Ha azonban megérintjik az egyik targyat — példaul elhajlit-
juk, megnyomjuk vagy éppen meglebegtetjitk az egyik nyel-
vet —, akkor az e célbdl elhelyezett jeldtalakitok segitségé-
vel mdédosul a hang, ezaltal pedig az egyes targyak egyfajta
hangszéréva viltoznak.

A hangeltol6dasok néha igen finomak, maskor pedig
drasztikusak, és a latogaté hamarosan felfedezi, hogy akar

sjatszani” is lehet ezen a szoban, mégpedig ugy, hogy egy-
szerlien mozgunk benne, dtengedve magunkat egy kiil6nos,
foldénkivilinek haté szabalyrendszernek.

v Ureczky Eszter forditdsa
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Manifesta 10

The European Biennial of Contemporary Art

Yulia Tikhonova

Alegutébbi Manifesta igencsak felrdzta az Ermitazs dllandé
kiallitasat. E hires intézményben lathaté mestermiivek-
kel keveri ugyanis a kortdrs mivészetet. Szentpétervirott
sohasem rendeztek még kortars muvészeti fesztivilt, ellen-
tétben Moszkvaval, ahol két nemzetkozi biennalét is tarta-
nak. A Manifesta 10 kuratora az a Kasper Konig, aki t6bb
mint egy évtizedig vezette a kélni Ludwig Mazeumot, s 6
volt a Skulptur Projekte Miinster és a frankfurti Portikus
alapitéja. Kénig zokkenémentes integracids folyamatra sza-
mitott, &m a kortars miivészetben nem jiratos keményvo-
nalas buirokrata Ermitdzs-vezetés szamos kezdeményezé-
sének ellenallt.

A Manifesta id6zitése nem is lehetett volna rosszabb,
hiszen egybeesett Ukrajna orosz megszillasaval és Moszkva
melegellenes déntéseivel. Szamos miivész felvetette, hogy
bojkottalja az eseményt; az orosz Chto Delat csoport, vala-
mint a lengyel mivész-aktivista, Pawet Althamer val6ban
vissza is utasitottdk a részvételt. Kénig azonban tovabbra
is kitartott a biennéléval kapcsolatos tervei mellett, hogy
véghezvihesse kiildetését, és a konfliktus stjtotta tertilete-
ken is felmutassa a mivészet értékét.

A harmincharom 4j projekt és miivészeti alkotas tobb
mint 6tven miivésztdl érkezett, beleértve Jeremy Dellert,
Louise Bourgeois-t, Pavel Peppersteint, Ilja Kabakovot és
a néhai Vlad Mamyshev-Monroe-t; Kénig pedig bebizonyi-
totta, hogy képes meghaladni a mzeum kulturalis konzer-
vativizmusit, erGteljes kotelékeket hozott ugyanis létre az
Ermitazs-gy(jteménnyel. A legszellemesebb és leghataso-
sabb darabok: Francis Alys Lada ,,Kopejka” Projekt: Briisszel-
Szentpétervdr (2014) cimi mive, Susan Philipsz A folyé ciklus
(2014) cimi hanginstallaci6ja, valamint Katharina Fritsch
N6 kutydval (2008) cim alkotésa.

« Katharina Fritsch

NG kutydval (2008)

© A miivész engedélyével

A Manifesta mintegy tiz kiallitdsa pArhuzamos progra-
mokat kinal, melyek tigyesen hasznositjak a szovjet stilusu
irodabutorokat és azok maradvanyait az elhagyatott 4llami
hivatalok épiileteiben. Ezek a miivek azt is megmutatjak,
hogy a helyi miivészek mar a Manifestat megelézéen is foly-
tattak politikai aktivista tevékenységet. Nemrégiben torol-
ték a jelenlegi Brit-Orosz Kulturalis Ev anyagi tdimogatasat,
ahogyan az azt kévets Orosz—Lengyel Kulturélis Evet is. Ha
a Manifesta csak egy hénappal is késébb nyitott volna, akkor
taldn soha nem is jétt volna létre. A fesztival azonban diadalt
aratott a miivészet és a politika bonyolult kapcsolata f6lott.

« Manifesta 10. Szentpétervdr
Kurdtor: Kasper Konig
< 2014. junius 28. — oktéber 31.

* Francis Aljs Lada ,Kopejka”
Projekt: Briisszel-Szentpétervir
(2014)

© A miivész engedélyével

> Ureczky Eszter forditdsa
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Ordog a zenében

Beszélgetés Oliver Beerrel

Christine Macel

Oliver Beernek az elmiilt két évben szdmos kidllitdsdt és per-

formanszdt ldthatta a kozénség, tobbek kozott olyan helyeken,

mint a lyoni MAC, a New York-i MoMA PS1, a pdrizsi Palais de

Tokyo, a tokiéi Fondation Hermeés, a pdrizsi Centre Pompidou

vagy a szintén pdrizsi Galerie Thaddeus Ropac. Beer eredeti-

leg zeneszerzonek tanult, majd képzémiivészeti tanulmdnyo-
kat folytatott Oxfordban. Az elsé kidllitdsa 2006-ban volt.

Christine Macel mindenekelétt zene és képzémiivészet dssze-

kapcsoldsdrol kérdezte.

-+ Oliver Beer Colt Waku 1847
(hdtoldal) (2014).

© Amiivész és Thaddaeus Ropac, Pdrizs
engedélyével

Christine Marcel Térrel és hanggal dolgozol, munkdid a kiilon-
bizé zenei frekvencidk és az épitészeti tér viszonydra épitenek.

Oliver Beer Valdban gyakran hasznalom fel az épitészeti terek
természetes rezgését. Minden térnek megvannak a maga
hangjai, a borospoharnak vagy az orgona sipjainak is. A 2007
Ota tartd Rezonancia projektben a terek sajit belsé harmo-
nidival dolgozom; énekesek segitségével el6 tudom idézni,
hogy egy-egy épitészeti tér ugy kezdjen rezondlni, mint
egy borospohir. Ez egy igen egyszeri és gyonyori folya-
mat, amelyben az emberi test eggyé vilik a térrel, a rezo-
nancidk pedig teljesen elfedik az eredeti hangot. Ez azon-
ban csupan a kezdet: az igazi kérdés az, hogy merre visszitk
tovabb mindezt, és milyen zene sziiletik ebbdl az egyszeri
helyzetb6l? Abban a darabban, amelyen jelenleg dolgozom

a Pompidou-ban, szerepelnek olyan hangok, melyek az 1977-
es megnyitd ota folyamatosan jelen vannak a helyszinen és

csendesen rezonalnak. Ezen a projekten a parizsi Les Cris

koérussal dolgozunk egyiitt, Franciaorszag egyik legjobb

kérusegyiittesével. Most torténik meg el6szor, hogy zené-
szek tarjak fel az épiilet belsé harméniait.
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CM Az énekeseket a Pompidou Kézpont legfelsé emeleté-
nek dtldtszé folyoséjdra dllitottad oly mddon, hogy a ldtogaté

a zenemil hallgatdsa kozben kiorbesétdlhassa dket. A rezgés mdr
jelen volt, a munkdd csupdn ramutat a térben rejlé lehetdségekre.
Olyasvalamit teszel hallhatovd, ami mdr azelédtt is ott volt, csak

épp nem volt érzékelhetd.

0B A legutdbbi darabom cime Diabolus in Musica (2014), ami

a latin kifejezés sz6 szerinti jelentése (6rd6g a zenében), és

hagyomanyosan arra a zenei jelenségre utal, amikor két

hang kézotti szikitett kvint keletkezik. Ennek a hangkoz-
nek a hasznélatat évszazadokon keresztiil tiltotta az egyhéz,
mert gy tartottak, hogy az altala keltett disszonancia meg-
idézi az 6rdogot. Itt két teljesen absztrakt hang adott (éne-
kel) — ezek évszazadokon at tiltélistan voltak a zeneszerzék
szamara. Ezt a darabot el6adjuk a Thaddaeus Ropacban is,
ahol erre a célra felhuztunk egy szerkezetet, pontosan ugy,
ahogy azel6tt a Villa Arsonban megrendezett Hangzé épi-
tészet (2013) esetében vagy a MAC Lyonban megrendezett
Nyuliiregnél (2014). A latogaté belép, és ha akar a leghal-
kabban is kiadja a megfelel hangokat, a tér azonnal rezo-
nalni kezd és visszaénekli neki ezt a hangkézt. Furcsa, hogy
a fizikai terekben harmoénidk rejtézhetnek, ahogy az is, hogy
ez az absztrakt hang ilyen szubjektiv és babonds jelentése-
ket vehet fel.

CM Sok munkdd az érzékeléssel és érzésekkel foglalkozik, amit
néha konkrét személyekhez kapcsolsz. Itt van példdul az Oma
Konyhapadléja (2008) cimil, amelybe beépitetted a nagyma-
mdd hdzdbdl elhozott lindleumot. Az elmult négy évtizedben
nagymamdd tébb ldbnyomot is hagyott maga utdn, azt gondo-
lom, hogy ez egy empatikus és érzelmileg telitett munka. Ez tobb
mds miivedben is megfigyelhetd. Bdr a munkdk jelentése nem
mindig vildgos, az érzelmi téltet mindig célba taldl.

0B Nem sokkal azutdn, hogy a nagymamam meghalt, egy-
szer csak ranéztem a konyhaja linéleum padléjara, és olyan-
nak littam, mint egy rajzot, amit a 1dba nyomaval rajzolt
hosszu évtizedeken keresztiil, amig nap mint nap rajta jart.
Mindemellett a targy formai absztrakciéja is fontos maradt
a szamomra. Olyan ez, mint az Ut a semmibe (2013) cimi
szobrom (ami a cimét egyébként a Talking Heads egyik,
a sziiletésem évébél szdrmazé szama utan kapta), amelybe



két sindarabot épitettem be a Lyon és Marseille kézotti vas-
uti palyaszakaszbdl. Ezeket is letisztogattam, kifényesitet-
tem, hogy latszédjon rajtuk a vonatok altal rajtuk megtett
milliényi ut, mésfel6l végss soron ez is csak két minimalista,

tavolba vezetd acélcsik.

cM Eléfordul, hogy emberi jelenlétet is beépitesz a munkd-
idba? Hogyan lehet a miiveidnek ilyen erételjes hatdsuk? Ez nem
a zene szdraz, konceptualista felfogdsdt feltételezi. A munkdd
egyfeldl megirt és elokészitett, de nagyon érzelemgazdag is egy-
ben. Taldn ezért hat ram ilyen révid idé alatt ilyen erételjesen.
0B Egyszer, tizenéves koromban eljitszottuk Sosztakovics
6todik szimfonidjat egy zenekarral. 1937-ben mér majdnem
kegyvesztetté vilt a sztdlini diktatira szemében, ezért arra
kényszeriilt, hogy irjon egy a szovjet rendszert dics6ité
szimféniét, és igy rehabilitalja magat politikailag. Ezt meg
is tette, de valahogy mégis bele tudta csempészni a politi-
kai ellenérzéseit a zenébe. Fél 6ras all6 tapsvihar kisérte
a mi bemutatasat! Ez az absztrakt zene a maga elvont for-
mdéjaban egyszerre két jelentést hordozott: az egyik kivivta
a szovjet rendszer elismerését, a masik mégis ki tudta

fejezni az emberek kozos fajdalmat.

CM Ez rdd is nagyon jellemzd, hiszen annyira alaposan ismered
a zenét. Amikor ldttam, ahogy az énekesekkel dolgozol, megér-
tettem, hogy nem csak zeneszerzd, hanem rendezd vagy karmes-
ter is vagy. Ez a munkafolyamatodra is igaz. Szdmomra — annak
ellenére, amit a munkdidrél olvastam — mindennek semmi koze
a reldcidesztétikdhoz. Valéban miivészként végzed a produceri,
a rendezdi, de a zeneszerzé munkdjit is.

OB A zeneszerz8k igen kiilonleges helyzetben vannak, ha
nem csak irjak a zenét, de azt is eldonthetik, hogy milyen
mértékben akarnak részt venni el6addsuk megrendezésében.
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Az ember egyiitt dolgozik az el6ad6kkal, itt minden a kozos

muivészi kifejezésrdl sz6l. Példaul feltételezhetben a Villa
Arsonnal Nizzaban kozosen készitett Ujraélesztés 1 (2013)
cimi filmem olyan, mint egy zenei kompozicié. Otszaz gyer-
mek dsszehangolt munkaja segitett abban, hogy Walt Dis-
ney Hofehérkéjének egyik jelenetsorat egy villédzo, psziche-
delikus uj filmmé alakitsuk at. A gyerekek itt a partitarat
értelmez6 zenészekké véltak.

M Objekteket is létrehozol, mint példdul az Ez egy pipa (2013),
ami egy faragott, falba beépitett pipa, de fegyvereket is, mint
a Brit Bulldog (2014). Egyszer egy kristdly-arany tdrgyat is

készitettél A csend arany cimmel és ablakbetéteket is Kifor-
ditva cimmel (mindkettét 2013-ban).

0B Oxfordban didkként egy darabig tanidcsad¢ voltam egy

4j iskolat tervezd épitész csapatban. Egyszer szemtantja

lehettem, ahogy a képerny6n kettévagnak egy 3D-s modellt,
ami teljesen dmulatba ejtett: olyan volt, mint egy instant
Matta-Clark munka. A pipa mar évtizedek 6ta hasznalat-
ban volt, tébb tizezer liternyi levegé dramlott mér at rajta,
ugyanakkor még sosem térta fel anatémiai titkait. A Kifor-
ditva cimi sorozatomat a Fondation Hermeés segitségével

készitettem: ezek olyan ablakbetétek, melyeket tugy for-
maltam fizikailag, hogy betiiremkedjenek a szoba terébe és

afféle régen hasznalatos hallokiirtokként mikodjenek. Ezek

a targyak a kint és bent kozotti hatdrral jatszanak el.

M Ahogy sok munkdd esetében, itt is jél ldthaté a vildg
anyagisdga, a test és a kdrnyezet kézétti szoros interakcid.

oB Hadd feleljek egy rosszul idézett Shakespeare-sorral
a Jdnos kirdlybol: ,,a nyomés okok erételjes interakciékhoz

vezetnek.”

« Oliver Beer Diablus in Musica,
az installdcié latvdnya, Thaddaeus

Ropac, Pdrizs (2014).

© Amilvész és a Thaddaeus Ropac, Pdrizs

engedélyével

v Kalmdr Gyorgy forditdsa.
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Fegyelmezett

Natalia Zourabova miivészete

» Natalia Zourabova
Masha (2013), olaj
lenvdszon, 45x 60cm

© A milvész engedélyével,
foté: Natalia Zourabova

» Natalia Zourabova
Ira Korina (2013),
olaj vdszon, 70 x50 cm

© Amivész engedélyével,
foté: Natalia Zourabova

1 Ldsd: Alison M. Gingeras: Kip-
penbergiana: Avant-Garde Sign
Value in Contemporary Painting.
In: The Triumph of Painting.
Saatchi Gallery/Random House,
London, 2005

2 A milvészet akadémikus/moder-
nista felfogdsa kapcsdn harom
emlékezetes idészakot érdemes
kiemelniink: az elsé egyiittjdrt
a miivész emancipdcidjaval, ami-
kor iparos szakemberbél alkotévd
Iépett el6. Ezt a viltozdst jol nyo-
mon kévethetjiik Giorgio Vasari
1550-ben publikdlt munkdjdban,
Alegjelesebb fest6k, szobraszok
és épitészek életrajza cimil konyv-
ben. Vasari volt az is, aki késébb
meggyézte Cosimo (vagy Lorenzo)
Medicit, hogy 1563-ban alapitsa
meg a Képzomiivészeti Akadémidt,
Firenze elsé miivészeti akadémid-
jat. A mdsodik idészak az 1800-as
évek elején kezdoditt és egybeesett
a neoklasszicizmus és romantika
kozotti szembendlldssal. Ennek
kovetkezménye volt a Francia Aka-
démia megalapitdsa, melyet egy
sor hasonlé intézmény kivetett
Anglidban, Dénidban, majd Orosz-
orszdgban az 1865-ben alapitott
Moszkvai Festészeti, Szobrdszati
és Epitészeti Iskola és az 1906~
ban indulé izraeli Bezalel Miivé-
szeti Akadémia. A harmadik fontos
momentum a Staatliches Bauhaus
létrehozdsa volt 1933-ban.

Nicola Trezzi

szabadsag

Hogyan vezethet a fegyelmezés teljes szabadsaghoz?

Hogyan szabadithatjak fel a korlatok az alkotas erejét? Ilyen
paradox kérdések 4llnak Natalia Zourabova miivészetének
kézéppontjiban. Zourabova 1975-ben sziiletett Moszkva-
ban, ahol tizenegy és tizennyolc éves kora kézott miivészeti
kozépiskolaba jart. Késébb ugyancsak sziil6varosaban disz-
lettervezést is tanult, majd a berlini UdK-n vizualis m{ivésze-
teket hallgatott, de mdig ugy véli, hogy ebben a korai, inten-
ziv nyolc évben alakultak ki mivészeti praxisanak alapjai.
A valésidg megfestése, €16 és élettelen targyak élethd abra-
zolasa, az emberi test grafikus megjelenitésének médjai:
ezek a technikak kulcsfontossagunak bizonyultak késébbi
munkai szempontjabél. A korai iskolai évek kapcsan azon-
ban ennél még tobbrdl van szé: jelenlegi fest6i gyakorla-
tara nem csupan az ekkor elsajatitott festészeti és grafikai
eljarasok gyakoroltak nagy hatast, hanem az a tarsadalmi,
allamszocialista kérnyezet is, amelyben ez a tanulas végbe-
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ment. Mdas széval, Zourabova munkéjira nem csak a fes-
tészet és grafika akadémikus médszerek szerinti tanitdsa
gyakorolt alapvetd hatast, hanem a tarsadalmi kérnyezet is,
mint példaul az osztily 6sszetart6 szellemisége, a modell-
hez fiz6d6 voyeurisztikus viszony, az ,ugyanaz, de mégsem

ugyanaz” elképzelése vagy az eredetinek a masolattal val6

éles szembeallitasa.

Ezek a kérdések felfedezhet8k miivészi gyakorlatdnak
minden részében, még akkor is, ha egyediil készitett mun-
kéinak fékuszaban az emberi test hagyomanyos abrazolasi
mifajainak Gjraértelmezése all. Zourabova a ,rossz festé-
szet™ és az akadémikus médon felfogott miivészet® kozotti
folyamatos oszcillacié segitségével definidlja Gjra a portré,
a karikatura vagy épp a hattérbe beolvadé, vignette sti-
lust arckép mifajat. Munkajat tovabb fliszerezi a festészet
és az el6ad6-miivészet® kozotti kapesolat behat6 ismerete.
Nem mellékes e szempontbél az sem, hogy Izraelbe kolts-
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zése el6tt Zourabova Berlinben élt, ahol els6sorban perfor-
mansszal foglalkozott, és csupan a Kézel-Keleten fordult
Ujra a festészet felé.

A fentebb targyalt kérdések teljes egyértelmiséggel van-
nak jelen az Uj Barbizon“ nevii kollektiv projektben, ahol
olyan festékkel dolgozik egyiitt, mint Zoya Cherkassky,
Anna Lukashevsky, Asia Lukin és Olga Kundina. Ebben az
alkotdi kézosségben az Gsszetartds mar a miivészi gyakor-
lat egyik kulcseleme, de a voyeurizmus is szamos tevékeny-
ségiik alapja, igy példdul annak a rajzklubnak, ahova a Face-
bookon keresztiil hivnak meg embereket. Itt az eredetiség
fogalma is 4 értelmet nyer, hiszen tébb miivész készit képet

egyszerre egyazon témarol, de az autenticitds fogalma is

4j megvilagitasba keriil, 4j jelentéseket vesz fel. Az Uj Bar-
bizon csoport minden tagja kétédik valamilyen médon

Oroszorszaghoz, ez pedig két fogalmi szinttel is 6ssze-
tettebbé teszi az itt késziilt munkakat: egyfeldl a csoport

a szocializmus és a kollektivitas szellemét hozza el a jorészt
egyéni alkotoi szemlélet altal uralt izraeli szintérre, masfe-
161 pedig orosz identitdsuk és festészeti tevékenységiik meg-
erdsiti ,elszigetelt tébbségi” szerepiiket a helyi tdrsadalom-
ban. A Google szerint az izraeli népesség 47,5%-a askenézi,
ennek pedig majdnem a fele, 20,9%-a orosz. Az orszig két
hivatalos nyelve — a héber és az arab - utan az angol és az

orosz a leggyakoribb beszélt nyelv. Ugyanakkor ezek az ada-
tok egy cseppet sem titkrozik a mivészeti élet etnikai fel-
osztasat: az orosz zsidé miivészek, gytjtok, kuratorok és

galériatulajdonosok jelenléte igen csekély. Hasonlé a hely-
zet a festészet teriiletén is: bar sok izraeli miivész dolgozik

fest6ként is (els6sorban a figurativ irdnyzat erds), alig van

kozottiik olyan, akit komolyan venne a helyi értelmiség, és

elfogadndnak a miivészeti intézmények.

Mindezek figyelembevételével Natalia Zourabova mun-
kéja er6teljesen politikai szinezetet 6lt. Kétszeresen is mar-
gindlis helyzetét arra hasznalja fel, hogy a lehet6 legkon-
venciondlisabb és legkonzervativabb festészeti nyelvet

— a szabad téri plein air® festészet hagyomanyat — forgassa
ki és definidlja Gjra. Zourabova miivészetében ez a hagyo-
manyos festészeti nyelv olyan eszkozzé valik, amelynek
koszonhetSen — a valésagban éppugy, mint a festménye-
ken - a kirekesztettek és elfeledettek a kép hatterébél els-

léphetnek annak el6terébe.

< Natalia Zourabova Asya (2013),
olaj lenvdsznon, 35 x35cm

© Amivész

délyével, foté: Natalia b

« Natalia Zourabova Masha Rubin
(2013), olaj vdszon, 130 x 100 cm

© Amivész ével, foté: Natalia

v Natalia Zourabova Lucy
(2014), 75x 75cm, olaj vdsznon,

© Amivész délyével, foté: Natalia be

3 ,A festészet — a performansz-
hoz fiiz6dé viszonydt figyelembe
véve — mindenképpen tobb kifejezé
gesztusndl. Gyakran fordul ugyan
a figurativ dbrdzolds kiilonbozé
formadi felé (...), de a performativi-
tdssal valo szoros kapcsolata miatt
ez a folyamat inkdbb irhaté le pdr-
beszédként vagy megformdldsként,
mintsem passziv leirdsként. A rea-
lizmus aktiv formdi vj valésdgo-
kat hoztak létre. Es mig a hagyo-
mdnyos tablaképfestészet alapja
avdszon elétt dllo magdnyos
miivész, illetve vdszon eldtt ugyan-
igy dllé befogadd, addig a kortdrs
festészet szdmos meghatdrozd for-
mdjdban tdrsadalmi vagy kollabo-
rativ helyzeteket taldlunk, melyek
kibillentik a régi modellt. Ebben
a kiterjesztett aréndban tobb részt-
vevd vagy jatékos is megjelen-
het, ami a miivészi lehetdségek iij
lehetdségeit nyitja meg.” Cathe-
rine Wood: Painting in the shape
of a House. In: A Bigger Splash:
Painting After Performance. Tate,
London, 2013. 10.

4 Az angol miivész John Constable

hatdsdra, akinek a képei az 1824-es
pdrizsi szalonon nagy hatdst tet-
tek a francia miivészekre, egy cso-
portnyi festd, a Barbizoni iskola
gy dontott, hogy kikéltozik a Bar-
bizon nevii francia faluba, Fontain-
bleau erdejének kizelébe. A csoport
tagjai kizt olyan festik szerepeltek
tobbek kozt, mint Théodore Rous-
seau és Jean-Frangois Millet, cél-
juk pedig az volt, hogy kozvetle-
niil a természet alapjdn fessenek.
A fent emlitett csoport 1848-ban,

a ,Februdri forradalom” idején
ment Barbizonba, de mdr eléttiik
is koltoztek oda milvészek, példdul
1829-ben Jean-Baptiste-Camille
Corot. Késébb mdsok is érkeztek,
mint Claude Monet, Pierre-Au-
guste Renoir és Alfred Sisley, akik
mdr az 1860-as években, a Barbi-
zoni iskoldhoz tartozé festok képei-
nek lattdan dontottek igy.

5 A francia en plein air kifejezés
bdrmilyen szabad ég alatt folyta-
tott tevékenységre vonatkozhat, de
a festészettel dsszefiiggésben a stu-
dié terén kiviili alkotdsra vonatko-
zik. A technikdt az 1870-es évek-
ben alakitottdk ki olyan miivészek,
mint Monet és Renoir, akik, miu-
tdn ldttdk a Barbizoni iskola képeit
az 1860-as években, elldtogattak
Barbizonba, majd elkezdték a tech-
nikdt vdrosi kornyezet megfesté-
sére is haszndlni. A plein air az
impresszionalizmus legfontosabb
festdi technikdja.

% Kalmdr Gyorgy forditdsa.
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Sdo Paulo-i Bienndle, Opening Times, Scott King

> A 31. Séo Paulo-i Bienndle
2014. december 7-ig ldthato.

Sdo Paulo

Beszélgetés a 31. Sdo Paulo-i Bienndle kurdtorai-

val az esemény mogotti munkafolyamatokrol

LR Az idei bienndle 6t nemzetkézi kurdtor és két, Sao Pauléban
él6, kiilsés kurdtor kézés munkdja nyomdn jott létre. A kozo-
sen végzett kutatdsnak, az eszmecseréknek és beszélgetéseknek
nem volt elére meghatdrozott témdjuk. Hogyan mitkédétt ez
a médszer?

Nuria Enguita Mayo Egy egész sor taldlkozét szerveztiink
kilénbozé intézményekkel és személyekkel Latin-Amerika
és Brazilia kisebb-nagyobb varosaiban. Ez lehet6vé tette,
hogy mindenféle el6zetes elképzelés vagy kényszerits napi-
renden 1év6 kérdés feltevése nélkiil targyaljuk meg a miivé-
szeti, kulturalis és tarsadalompolitikai kérdéseket.

Galit Eilat Ez a fajta munkafolyamat lehet6vé tette, hogy
tullépjunk a személyes kapcsolatokra vagy mar bejaratott
mivészeti korokre épil6 kurdtori munka korlatain. A stra-
tégiank fontos eleme volt egy cim és néhany kulcsfogalom
kozos meghatdrozasa. A kivélasztott fogalmak a kollektivi-
tas, a konfliktus, a képzelet és az atalakulas voltak. Mindez
tekinthetd a celeb kuratorok szokdsos médszerére adott
ellenreakciénak is, hiszen egy teljesen masfajta dinamika-
hoz vezet, amelyben megférnek az egészséges belsé ellen-
tétek is, azaz a konfliktusok éppugy helyet kapnak, mint
a kozosségi szellem. A belsé harcok serkentéleg hatnak
a képzeletre, mikézben segitik az atalakulast is — mi pedig

mindezt szeretnénk 4tadni a kézénségnek.
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LR Foglalja dssze, hogyan vették ujra haszndlatba a Ciccillo
Matarazzo Pavilont, Oscar Niemeyer haldla dta elészor!

Oren Sagiv A pavilonra a bienndle egyik lehetséges helyszi-
neként tekintettiink, nem akartunk oda mindent bezsu-
folni. Ebbél szinte 6nkénteleniil kévetkezett, hogy harom
kilonalls épitészeti teriiletet alakitsunk ki — ezek a Park,
a Rampa és az Oszlopok. Szamos olyan projekt lathaté itt,
amelyet kifejezetten erre az eseményre készitettek a miivé-
szek, ez pedig j6 hatdssal van az épitészet és a képzémiivé-

szet kozotti parbeszédre.

LR A bienndle cime: Hogyan beszéljiink nem létez6
dolgokrél. Elmagyardznd, hogy ez mit jelent?

Charles Esche A biennile cime egy olyan mondat, melyet
éppugy olvashatunk kérdésként, mint kijelentésként. Nem
létez6 dolgok alatt olyan tapasztalatokat és gondolatokat
értink, amelyeket nehéz a ,jézan ész” szabdlyai szerint
megfogalmazni, hiszen ezt a mai tirsadalmakban a gazdasig
és hadviselés kegyetlen logikaja irdnyitja. A biennélén lat-
hato6 alkotasok ettél a dominans logikatdl kalénbozé lehe-
t6ségeket mutatnak fel, betekintést nydjtanak kézos érté-
keinkbe, illetve megmutatjik, hogyan is lehet tjrateremteni
ezeket az értékeket. Ily’ médon az itt lathaté munkakban
olyan érzések és elképzelések fogalmaz6dnak meg, amelye-

ket a dominéns tarsadalmi gondolkodés kivet magabdl.

LR Mi a célja a Mdsodik Vildg Bienndle Férumnak,

melyet a bienndléval pdrhuzamosan szerveznek?

Pablo Lafuente A vildgon sok helyen folyik éles vita a bien-
nalék megrendezésének feltételeirsl és hasznardl. A férum
egy olyan platform lesz, ahol lehetéség nyilik megbeszélni
a biennalék mikodésével kapcsolatos tapasztalatainkat.
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* Ruth Proctor Mindig
(Always, 2010)

© amiivész és az Opening Times
engedélyével

London

Megnyilt az Opening Times — hirek az uj,

internet alapu digitdlis miivészeti portdlrol

Jelen irds megszuletése el6tt hatvanhat nappal, huszon-
egy oOraval, tizenot perccel és hat masodperccel elindult az
Opening Times nevi internetes miivészeti portal. A non-
profit szervezetet az Egyestilt Kiralysidgban é16 miivészek és
kuratorok hoztdk létre és miikodtetik. Egyik els6 digitalis
miivészeti megrendelésiik Ruth Proctor Mindig (2014) cim
munkdja, amely folyamatosan méri a honlap megnyitisa
ota eltelt id6t, és lehet6vé teszi a latogatok szamdra, hogy
a képernyén megjelené latviny szamitégépiikre mentésé-
vel megragadjak a miialkotdssal val6 talalkozas pillanatat.
Az OT alapvet6 tevékenységeire — mint a kutatés segitése,
olvasményok gytjtése és rezidens programok szervezése —
szamos példat taldlhatunk egyre béviilé archivuméban.
Nicolas Sassoon Pandora (2014) cim( munkaja killénbéz6,
animalt gifek vicces latvanyvildgaval illusztralja a mivész
tavoli, de folyamatosan internetkapcsolatban 1évé otthoni
mitermének ironikus térténéseit. Nicolas O'Brien digitélis
animdciés film-esszéje, a Jol vagy? (2014) a valdsagos és vir-
tudlis terek nyujtotta lehetéségek vilagos elemzésével szol-

gal. De ne feledkezziink meg Karen Archey kilénb6z6 széve-
geket, archivumokat és miivészeti honlapokat egybegytjté
listajardl sem, mely egyfeldl személyes szamadas a miivé-
szettel kapcsolatos tiszavirag életd digitalis jelenségekrél,
masfel6l az on-line miivészet ismeretelméletét 4j megvila-
gitasba helyezé gytijtemény.

Az Opening Times igen okosan teszi, amikor digitalis
mualkotdsok megrendelSjeként hatarozza meg magat. Azt
mutatjdk meg feliileteiken, amit anyagilag is timogatni
kivdnnak, ezzel az egyszer(i alapelvvel pedig anélkiil hitele-
sitenek on-line mivészeti praxisokat, hogy rakényszerite-
nék azokra a korlatozott hozzaférés vagy a munkak galéri-
akba rendezésének a logikajat. Az Opening Times miikédése
mindezeken tul felidézi az internetet a kezdetek 6ta 6vez
utépikus elképzeléseket is: archivuma kritikai mikrokoz-
mosz, mely a k6zosségben szabadon megosztott eréforrasok,
lehet6ségek és a kilénbszé beszédmddok iranti nyitottsag
szellemiségével ruhdzza fel az altala gy(ijtott és megmuta-
tott munkdkat.
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> Kihajthato oldal Scott King
Anish és Antony Beveszi Afga-
nisztdnt cimi képregényébil

© A milvész és a JRP Ringier engedélyével

v Kalmdr Gyorgy forditdsa.
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A JRP Ringier kiadta Scott King legiijabb miivészkonyvét

Scott King legtijabb, Anish és Antony beveszi Afganisztdnt cim( miivész-
kényvében a képregény formatumaval kisérletezik. Az illusztraciok Will
Henry munkai, a kényv pedig két hires brit miivész térténetét meséli el,
akiket egy nap arra kér fel az ENSz, hogy nyilvanos mivészi beavatko-
z4sok segitségével élesszék ujra Afganisztan kétes vonzerejét. ,Rosszul
vagyunk mar a kék égrél dalolo egyuttesek segélyakci6itol!” — kiabalja
az egyik afgan képvisel6 az amerikai, német és brit kormanyféknek. ,De
kérem, uraim, értsék meg, szérnyd a helyzetiink! Nekiink mégis ez az
egyetlen esélytiink.” A két f6szerepl6t, Sir Arnisht és Sir Antonyt — aki-
ket Antony Gomleyrél és Arnish Kapoorrél mintaztak — egy londoni ari
klubban érik utol a megbizok. A miivészek elfogadjak a megbizast, hiszen
meg vannak gy6zédve a miivészetiikben rejlé nemes, vildgjobbité lehetd-
ségekrél. ,Odanézz! 400 ooo négyzetkilométernyi kollektiv tér” — mondja
Antony az afgin pusztasig lattan. Az Angol Miivészeti Tanacs bélyegzs-
jét visel6 csomagok ugy potyognak az afgan féldre, akar a humanitarius
segélyek. A két mivész Babel tornyat utdnzo hatalmas emlékmivei pedig
hamarosan mar egy 4j Afganisztan sziiletését jelzik. Az orszag egyszeri-
ben ,az innovacié melegagyava valik, ahol egymast érik a vintage posz-
ter boltok, inyenc éttermek és rusztikus kavézok”, gazdasagi névekedé-
sével pedig csak Kina vetekedhet.

King kényve eredetileg a Totem motivum cimii kiallitasra jelent meg,
amit mult nydron rendeztek a Between Bridges nevi berlini kidllitotér-
ben. Alaphelyzete felfoghat6 az tgynevezett Bilbao-hatast ironikusan
kiforgaté példazataként is: ennek lényege, hogy (amint az a spanyolor-
szagi Bilbaoban is tértént) az dllam, a viros vagy a kulturalis ipar egyéb
résztvevsi milvészeti intézmények alapitasival, nagy beruhazasokkal
igyekeznek fellenditeni egy elmaradott térség gazdasagi, tarsadalmi
és politikai életét. Az ilyen kezdeményezések azonban gyakran csupan
a csillogas élettelen tinneplését és a tarsadalmi killénbségek tovabbi
noévekedését eredményezték. Arnish és Antony vallalkozdsa dramaian
idézi fel 2014 egyik legnagyobb szabasu, nyilvanos mtialkotasat, Richard
Serra Kelet-Nyugat/Nyugat-Kelet cimi, a katari sivatag kell6s kozepén
installalt munké&jat. ,A mivészet lehet egyszerd, érthetd és emberi is,
ikonikus és szintetikus jellege folytan azonban belsé, reflexiv folyamato-
kat is képes beinditani” — szénokol Antony rabszolgasorban sinyl6dé épi-
témunkdasainak. Az emberiség torténete Gjra és Gjra megmutatja, milyen
kénnyen valhatnak az ideoldgiai alapon szervezett stratégiak disztépidva.
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