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,Olyan, hogy k6zonség: nincs’

Beszélgetés Wehner Tiborral a hazai kéztéri szobrdszatrdl

Gulyds Gdbor

Gulyis Gabor A XX. szdzadban sokan, sokszor temették a koz-
téri szobrdszat hagyomdnyosnak tekintett miifajdt. Kétségte-
len, hogy el6bb a land art, aztdn a public art, majd a street
art esztétikai szempontbdl is izgalmas, uj lehetdségeket hozott
a nyilvdnos terekben megjelend plasztikai dbrdzoldsban. A tra-
diciondlis felfogds képviselbinek jorészt az emlékmiiszobrdszat
maradt, amelyet nem ritkdn megterhel az ideoldgiai reprezen-
tdcio szdndéka, illetéleg elvdrdsa. Tény, hogy az elmult huszondét
évben irdatlanul sok koztéri alkotdst avattak Magyarorszdgon,
dm ennek ellenére mintha kevesebb emblematikus, jelentds mii

sziiletett volna, mint a megel6zé évtizedekben. Anndl feltiinébb

az a jelenség, hogy a vdrosokban egyre nagyobb szdmban jelen-
nek meg vitathato esztétikai szinvonalil, esetenként nyilvdnva-
l6an giccses alkotdsok.

Wehner Tibor Hit igen, val6ban jelenségrél van sz6. Ami

viszont a XX. szazad utolsé harmadédban beindult olyan 6j

torekvéseket illeti, mint amilyen a land art, a public art vagy
a streeat art, Magyarorszidgon ezek meglehetésen erétle-
nek. Tébbnyire egy-egy akciéhoz kétédnek és nem keriil-
nek be a miivészeti kozfigyelem draméba. Kétségkiviil van-
nak érdekes kezdeményezések, de ezek hatasa, érvényessége

idéleges. Egy-egy ilyen alkotasnak nincs olyanfajta allan-
désdga, mint a hagyomanyos kéztéri produkciénak, ame-
lyet ha egyszer valahova letesznek, j6 esetben évszazado-
kig ott van. Taldn ezért is kaphatnak kevesebb publicitast.
Tényleg szembetling, hogy a hagyoményos mifajokban az

elmult évtizedekben sok 0j kéztéri mi vagy — inkdbb fogal-
mazzunk ugy — objektum sziiletett, de j6, ha tudjuk: ezek
szama kordntsem alacsonyabb, mint a szocializmus évtize-
deiben létrejott mutveké. A Kadar-korszakban évente sziza-
val allitottak és avattak fel Gj koztéri alkotasokat, amelyek
kozott persze nemcsak emlékmivek voltak, hanem ugyne-
vezett diszité funkcidja plasztikék is. A rendszervéltassal

egy hiatus jott létre, hiszen akkor sok mindentél el kellett

bticstzni: sok szobrot lebontottak, ledéntéttek, mashova

helyeztek, raktdrba vittek — tulajdonképpen kitiriiltek azok
a helyek, ahol ezek addig alltak. Az ilyen médon létrejott
hiatust igyekszik betolteni az a felfokozott emlékm-alli-
tasi igyekezet, amely azéta is tart. Erdekes lenne megnézni,

hogy a kommunizmus emlékmiveinek a helyén ma mi min-

den alll Megnézni, hogy amit eltiintettek, azoknak a helyére mit

allitott ez a rendszert visszavalté kor. Az biztos, hogy 1] tema-
tikai korok jelentek meg — ilyenek az ’56-os, a masodik vildgha-
borts vagy a kitelepitési emlékmiivek, de a sor hosszan foly-
tathat6 a holokauszt-emlékmivektél kezdve a millenniumi

emlékmiveken at a honfoglaldsi emlékmiivekig. Mindezek mel-
lett a kilencvenes években hatalmas lendiilettel beindult a zsa-
nerszobraszat, mintegy jelezve, hogy nemcsak emlékmivet
lehet csinélni, hanem valamiféle szobraszathoz kézelebbi dol-
got is. Ezek a cuki-muki, kénnyed koztéri izléstelenségek, ame-
lyeknek nincs semmiféle politikai vagy ideol6giai mondandéjuk,
nem bantanak meg senkit, sokak szamara kénnyen fogyasztha-
téak, igy voltaképpen érthetd, hogy turisztikai latvinyossagga

valtak. Kevés olyan nagyvaros van Magyarorszigon, amelynek
belsé részein ezek ne lennének jelentds szamban jelen. A zséner-
szobrok mar nem posztamensekre vagy talapzatokra keriilnek,
hanem a jarészintre, ami egyfeldl kozel hozza a befogadéhoz

amiivészetet, azaz egyfajta demokratikus kapcsolatépitési lehe-
t6séget teremt, masfeldl viszont ezeknek a miiveknek a behi-
zelgd és jozan ésszel irritdlénak nevezheté voltit bizonyitja. Ez

van most. Rdadasul Gjabban a komoly, valamifajta emlékérz6

funkciét vagy kultuszt szolgalé alkotasok korét is beszippan-
totta a zsanerszobraszat. J6 példa erre az iild6gélé ir6- és kol-
tészobor tipusa, amely most mar Egert6l Pécsen at Obudaig
szinte mindenhol fellelheté. Padokon, karosszékekben, kavé-
hazi asztalndl ildogélnek ezek a szobornagysigok, kedélyesen

id6zve a koztereken.

GG Nyilvdn ezek nagyobbik része is valamifajta emlékmegérzés vagy
éppen feledésbe meriilt emlékek elevenné tétele érdekében jitt létre,
fiiggetlentil az esztétikai mindségiiktdl, bdr azért ebbdl a szempont-
bél vannak kéztiik kiilonbségek. Példdul Ronald Reagan talapzat
nélkiili, embernagysdgndl valamivel nagyobb szobra a Szabadsdg
téren hovd sorolhato?

WT Az egy jol fésiilt portré-emlékmi. Professzionalis

moddon emberkézelbe hozott portré-emlékmd.

GG Az emlékezés-emlékeztetés funkcidjdt bizonydra be is tilti,
ugyantgy, mint barmelyik emlékmii. Kérdés persze, hogy térténelmi
idétavlatban nem bizonyul-e illuziénak az emlékezetpolitikai észjd-

rdsnak az a dogmdja, hogy kiztéri szobrokkal erételjesen lehet befo-
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lydsolni a kézgondolkoddst. Vajon ebbél a szempontbdl mennyit
jelentett az a t6bb ezer kommunista szobor, amelyet az 1948
utdni fél évszdzadban elhelyeztek a nyilvdnos tereken Magyar-
orszdgon? De kérdezhetem azt is: mennyiben segitettek az elsé
vildghdborus emlékmiivek, amelyekbél pedig minden magyar
telepiilésen van legaldbb egy, az emlékezet fenntartdsdban?
Most, a centendrium idején, ugy ldtszik, hogy nagyon kevéssé:
az a hdboru, amelyik a térténelem sordn a legtébb magyar kato-
nai dldozatot kévetelte, s amelyikben szinte minden magyaror-
szdgi csaldd személyesen érintett volt, majdhogynem elfelejto-
ditt. A szép, heroikus emlékmiivek ellenére.

WT Valéban, a meggy6z6dés, hogy az lesz fontossd, ami vagy
aki szoborban meg van 6rokitve, egy 6riasi illuzio, s ettél az
illuzi6tél nem tudunk megszabadulni. Az elsé vildghaborus
emlékmiivek hamar megszokott kérnyezeti elemekké valtak:
semmifajta megrendilést nem tudnak okozni. A helyieknek
valészindleg hidnyozna, ha nem lennének ott, ahol vannak,
de egyébként nem lényeges miivészeti produktumok. Fon-
tos tényezd, hogy ezeket a telepiiléseknek a haboru utan
fel kellett allitani, és az is nagyon fontos, hogy nem allami
finanszirozassal, hanem kézadakozasbdl, az adott kézosség
anyagi lehetéségeinek megfeleléen jottek létre. Erételjes

tipolégiai el6irdsok szerint, lényegében sablonok mentén.

GG A sematizmus mdshol is tetten érhetd — példdul az 6tvenha-
tos emlékmiivek kiiiresitett, ismétlédé motivumaiban. Azokndl

taldn még rosszabb is a helyzet — nemcsak a néha bintéan sze-
rény szinvonal miatt, hanem azért is, mert mig a nagy hdborira

emlékezé miiveket jorészt parkokban, ligetekben, temetékben

dllitottdk fel, vagyis elmélyedd szemlélédésre alkalmas helye-
ken, addig ujabban erre kevéshé szokds figyelni. Mit gondolsz

arrdl, hogy mennyire hatdrozza meg a kornyezetiik az ott 1évé

szobrok jelentését, hatdsdt?

WT Nagymértékben. Fontos figyelembe venni az adott hely
jelent8ségét, jellegzetességét és torténetét, vagyis a szellemi

teret, és természetesen a fizikai teret is, azaz, hogy milyen

fizikai adottsagai vannak az adott kérnyezetnek. Korant-
sem mindegy, hogy varosi térbe vagy természeti kérnye-
zetbe helyeznek el egy konkrét alkotést.

GG EDbbdl a szempontbdl hogyan vélekedsz az olyan pozicio-
ndldsrol, mint ami példdul Kelemen Zéné Erzsébet hidndl lévé
munkdja esetében tortént?

WT Kelemen Zéno szobranak van egy olyan nézete, nagyja-
bdl a kereskedelmi bank épiiletétél, mikor az ember szeme
elé a kovetkezé latvany tarul: elsl egy rollerezé szobor,
mogotte Csikszentmihalyi Rébert emlékoszlopa (a Budapest
a Duna gyongye), amogott pedig Kelemen Zéné holokauszt-
emlékmtive. Tehat egyetlen varosi nézetben harom plaszti-
kai m jelenik meg, nagyjabdl egy szdzméteres sugara kor-
ben. Ez egyszertiien elképesztd. De ez még hagyjan, mert itt
mégiscsak harom kiilénboz6 jellegli szobor van: egy diszitd,
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egy varostorténeti és egy torténeti vonatkozasi emlékmi,
am szép szammal akadnak olyan terek is, ahol borzaszté
torténelmi katyvasszal szembesiilhetiink, emlékmiivek ltal
megrajzolva. Martonvasaron, Kérmenden és még sok mds
varosban az elsé vilaghaborus emlékm egyfajta kitold4sa-
ként, annak kézvetlen kozelébe keriilt egy masodik vilag-
haboras emlékmd, régtén utdna ott van mellette egy '56-
os emlékm, aztdn még egy millenniumi és egy honfoglalasi
emlékmi is. Magyaran: teljesen eltéré térténelmi hivatkoza-
sok kertilnek egy emlékezeti térbe, aminek kétségkiviil meg-
van az az elénye, hogy az embernek elég egy helyre elmen-
nie, és ott mindent megkap, amit az elmult szdzvalahany
évben Magyarorszdgon ebbdl a szempontbdl fontosnak vél-
tek, de azért ez dsszességében egy szérnyid gondolati zava-
rokat okozé bazar. Amit a telepiilések ily médon megterem-
tenek, az egy kegyeleti bazar. Ez nagyon rossz. Az persze
szintén fontos lenne, hogy az emlékmiivek olyan tereket
kapjanak, amelyek elkiléntilnek a hétkéznapi varosi terek-
tél. Nem tgy, mint példdul a csornai '56-os emlékmd ese-
tében (ami sajnos énmagaban is egy szérnyu alkotas, vol-
taképpen egy anti-emlékmi). Ezt egy rendkiviil forgalmas
koérforgalom kozvetlen szomszédsagaba tették, igy aztan ott
megallni sem lehet, vagyis nincs méd r4, hogy az ember egy
pillanatra is emlékezzen. Csakhogy ezekkel a fontos szem-

pontokkal soha senki nem foglalkozik.

GG Kinek kellene ezzel hivatalbdl foglalkozni? A szobrdsznak
kellene azt mondani, hogy mdrpedig az adott helyre nem tehe-
tik a miivét?

WT Dehogy. A szobrasz 6ril, hogy végre kap valami munkat
- a felelsség itt egyértelmiien a megrendel8é. Nem hallot-
tam még arrdl, hogy barmelyik szobrasz szakmai szempont
miatt visszamondott volna egy megrendelést. Olyan el6for-
dul, hogy a megrendel§ visszatancol, de hogy egy szobrasz
tenné ugyanezt, az nem életszer(... Megcsinalja. Meg bizony!

66 Esmi a helyzet a kizonséggel? Mennyire érdemes figyelembe

venni az ugynevezett miivelt nagykozonség elvdrdsait?

WT Semennyire. Olyan, hogy kézoénség: nincs. Nem létezik.
Fizikailag persze létezik, de az ilyen déntésekben nem kap-
hat szerepet. A miivészet torténetének szamos fontos, prog-
ressziv alkotdsa nem sziilethetett volna meg, ha a kézénség

donthetett volna... Mas teriileteken ugyanez a helyzet: ha

akozonség dont, csak Kdlman Imre van, és Bartok Béla nincs!

Ne legyen illuziénk: a kézizlés a mtvészetben soha nem lehet
mérvadé. A nagy baj az, hogy a déntéshozoék, a megrende-
16k is a kézénséghez tartoznak. Ma ugyanis az éllithat koz-
téri szobrot Magyarorszdgon, akinek pénze van. Olyanok
dontenek, akiknek fogalmuk sincs mivészetrdl, esztétika-
r0l, szobraszatrol, s mivel az ilyesmi tébbnyire idegesiti 6ket,
esziik 4gaban sincs ugynevezett szakemberekre tdmaszkodni.
Tudjuk jél, hogy példaul a killénb6z6 énkormanyzati képvi-
sel6-testiiletekben és polgarmesteri székekben milyen fel-
készultségli emberek iilnek, s azt is, hogy mi irdnt érdeklsd-
nek. Altaldban nem a mivészetek irant. Ez persze nem menti

fel 6ket, hiszen tdmaszkodhatnénak szakértéi véleményekre.
De ritkdn teszik — ezért is van annyi szérnyd koztéri alkotds.
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« Csurka Eszter
Viz alatt sziiletett
(2014, Budapest)

© Amiivész engedélyével
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» Vdrnai Gyula Tdrgylemez

(2010, Debrecen)
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GG Régen jobb volt? Mondjuk harminc évvel ezel5tt?

WT Akkor is rossz volt és most is rossz. A rendszervaltas
elstt volt egy erdteljes szakmai kontroll, f6ként a Lektora-
tus révén. Az ideoldgiai és politikai szempontok markan-
san megjelentek, amit senki nem kivan vissza, ugyanakkor
volt egy szakmai kontroll is, ami 6nmagéban nem volt rossz.
A leghitvanyabb kommunista emlékmivek is meg vannak
rendesen csindlva — mesterségbeli szempontbdl. Azok oda

voltak téve!

GG Most is van Lektordtus.
WT De teljesen partvonalon kiviil. Az egykori tudomanyos

hattér és szakértelem nélkiil. Ez igy komolytalan.

GG Jol értem, kivdnatosnak tartandd, hogy egy, a kordbbi Lek-
tordtushoz hasonlo szervezet erételjes kontrollt gyakoroljon
a koztéri szobrok engedélyezésében — nyilvin nem ideolégiai-
politikai, hanem kizdrolag szakmai szemponthdl?

WT Az biztos, hogy sokszor jél jonne egy megalapozott, erés
szakmai dlldsfoglalas, aminek - mondjuk - az lenne a kovetkez-

ménye, hogy Wass Albertnek nem emelnek beszélé szobrot...

GG Wass Albertet sokan szeretik, de persze az is igaz, hogy
— mondjuk — Szilvdsit a szocializmusban még tobben olvastdk,

mégsem emeltek neki szobrot.

WT Félreértés ne essék: a Lektoratusnak 1990 6ta nem az

volt a feladata, hogy megmondja, mirél vagy kir6l készul-
jon emlékmd, szobor, az mas szakteriiletek kompetencigja,
s itt nyilvdnvaléan masféle zavarokrél van sz6, amelyek
nem fuggetlenek kiulénbo6z6 kanonalakitasi torekvésektdl.
Viszont nagy sziikség lenne djra egy olyan intézményre is,
amely muvészeti, esztétikai szempontbdl ad erds és legitim

allasfoglalast. Lektoratusi szakvélemény most is van, de az

egyrészt korantsem ilyen statuszd, mdsrészt nem is veszik
feltétleniil figyelembe — &llit6lag ilyesmi tértént a nemrég

avatott pécsi Wedres-szobor esetében is.

GG Ami egyébként nagyon népszeril.

Mondhatni, kiszolgdlja a kizizlést.

WT Ezzel nem tudok mit kezdeni. Kézizlés: nincs! Mdvé-
szet van, kvalitas van, esztétikai érték van. Ezeket lehet ele-

mezni. A kozizléssel nem tudok és nem is akarok foglalkozni.

GG Ertem. Egy szempontbdl, egy rovid kérdés erejéig mégis
behozndm ujra ezt a fogalmat. Fontosnak tartod-e, hogy legye-
nek olyan progressziv koztéri alkotdsok, amelyek provokdljck

a kézizlést?

+ Vdrnai Gyula Tdrgylemez
- részlet (2010, Debrecen)

© Amiivész engedélyével
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+ David Cerny Kafka
(2014, Prdga)
© foté: David Cerny
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WT Nagyszer( lenne, ha valaki olyan erés munkékat csi-
nalna Budapesten, mint péld4dul Cerny Pragaban! Az 4j Kaf-
ka-szobra igazan remek, de a régebbi munkai is leleményes,
kitiné alkotasok. Az ilyen progressziv provokacié kifeje-
zetten fontos lenne nalunk is. Olyan robbantds, mint ami
Varga Imre negyvenvalahany évvel ezel6tti szobrait jelle-
mezte, a Radnétit vagy a La Charogne-t. Csakhogy ez mar
mult. Ma olyan mivészeknek kellene koéztéri megbizatast
adni, mint példaul Varnai Gyula, Csdkany Istvan vagy Bolygd
Balint. Ok olyan formatumu alkoték, akik, ha kapnanak egy
teret, egész biztosan fantasztikus dolgokat taldlndnak ki.

GG Mi a helyzet a koztéri nonfigurativ szobrdszattal?
Mostandban mintha visszaszorult volna Magyarorszdgon...
WT Teljes egészében visszaszorult. Pedig az emberalakok
formazasaban nagyon nehéz Gjat hozni - az elmult néhany
ezer évben gyakorlatilag mar mindent megcsinaltak. Ugy
gondolom, hogy a nonfigurativ szobraszat visszaszorulasa-
ért a f6 felel6sség a megrendel6ket terheli, hiszen ha meg-
nézziik példdul, hogy a mivésztelepeken, Dunaujvérosban,
Kecskeméten vagy Nagyatddon mi minden késziil, akkor

érzékelhetjik, hogy nem a miivészekkel van az alapvetd
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gond. Szdmos fantasztikus mu késziil manapség is, amely
nem kertilhet ki kéztérre. Nincs rd megrendeléi hajlandé-
sdg. Sokat segitene, ha lenne olyan komoly palyazat, ame-
lyet nem emlékmiire, nem portré-emlékmiire, hanem szob-
raszati alkotasra frnak ki.

GG Enis gy gondolom, hogy fontos lenne, de ez nem jelenti azt,
hogy az emlékmii-szobrdszat ne lenne az. Az elmiilt év egyik leg-
nagyobb publicitdst kapé eseménye a Szabadsdg téri német meg-
szdlldsi emlékmii feldllitdsa volt, amely ujolag felvetette a tdr-
sadalmi legitimdcié kérdését.

WT gy van. Megint csak bebizonyosodott, hogy amig alap-
vetd térténelmi kérdésekben nincs tarsadalmi konszenzus,
addig az ezekhez kapcsol6d6 emlékmiivek szitkségképpen

vitdkat generélnak, fiiggetlentl a politikai vonatkozasoktol

(amelytol persze e mii esetében éppenséggel nem tudjuk

fuggetleniteni magunkat). Ilyen forman éppen az esztétikai

mindséget nincs méd megvitatni, pedig ez fontos és izgal-
mas lenne (még akkor is, ha ebben a konkrét esetben errél

a miért6 emberek kozott aligha bontakozik ki vita, mert

ez egy nagyon rossz munka). A térténelem tisztazatlansa-
gait nyilvanvaléan nem emlékmtivekkel lehet tisztazni. Az

sosem ment. Tarsadalmi konszenzus nélkiil nincs értelme

koztéri emlékmiivet allitani.



GG Ezt konnytl beldtni, de ha igy tesziink,

mit kezdhetiink az dtellenben 1évé szovjet emlékmiivel?

WT Esztétikai szempontbdl az is mindsithetetlen. Az pedig
egészen elképeszts, hogy egy ilyen semmitmondd, semati-
kus akarmi, ami se nem épiilet, se nem szobor, tébb mint
negyven évig a szovjetek el6tti beh6dolds magyarorszagi
kézponti objektuma volt. Minden aprilis 4-én és november
7-én ott rendezték a koszortzasi innepségeket. Es még min-
dig ott all. Egyszerten hihetetlen!

GG Meégis kevesebb embert zavar, mint a mdsik emlékmii...
WT Most igy van. Otven év milva a német megszallasi em-

lékmiivel sem fog foglalkozni senki. Ez id6 kérdése csupan.

GG Ha mdr az idét emlitetted: mit gondolsz az olyan visszadlli-
tdsi térekvésekrdl, mint ami a Parlament el6tt, a Kossuth téren

folyamatban van, amikor is egykor ott 1évé alkotdsokat tjra fel-
dllitanak az eredeti helyiikon?

WT Ezek is térténelmi rekonstrukciok: egy adott torténe-
lemszemlélet kinyilvanitasanak koztéri prezentacioi. Egyal-
talan nem példa nélkuliek: hasonlé tortént példaul a Hésok

terén a millenniumi emlékmivel, amikor el6bb kivették,
majd visszatették, utdna megint kivették beléle a Habsburg

kirdlyok alakjait. Itt most az 1948-as kommunista hatalomat-

NAGYTOTAL

vétel el6tti utolsé demokratikus idészak arculatat igyekeznek

visszadllitani, ami kifejezetten érvelhetd elgondolas. De elks-
vettek egy oridsi hibat: a Vidékfejlesztési Minisztérium el6tt
ottfelejtették a két szocreal figurat, a Kaszas legényt és az

Agroménus lanyt, Somogyi Arpad 6tvenes évekbeli szobrait.
Az Orszaghazzal szemben 4ll a szocredl két legjellegzetesebb,
legécskabb figuraja. Hogy is van ez? Nagyon kivancsi vagyok
Zala Gyorgy Andrassy-szobrara, mert az plasztikailag egy
fontos, j6 munka. Volt. Ami itt lesz, az persze nem az ere-
deti, hanem egy rekonstrukcid, amit remélhetéleg jol meg-
csindlnak. Olyan, mintha — ez a jelenség pedig akar egyfajta

szimbéluma is lehetne a magyar emlékmi-szobraszatnak.

+ David Cerny Kafka
(2014, Praga)
© fotd: David Cerny

> Wehner Tibor (1948)
Munkdcsy-dijas
iré. Kutatdsi teriilete a modern

torténész,

és kortdrs magyar szobrdszat.
Szdmos konyvet publikdlt koztéri
szobrokrol és emlékmiivekrsl

> Gulyas Gabor (1968)
esztéta, kurdtor, a Flash Art
magyar kiaddsdnak alapitdja,
a folydirat fészerkesztije
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Jiidisches Museum
(1999, Berlin)
6: Kerezsi Nemere
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Emlékmti-muivészet

- az emlékezet nyilvdnos helyei?:

Siili-Zakar Szabolcs

»Nincs a vildgon még egy dolog, ami olyannyira

2

lathatatlan lenne, mint egy emlékmii.”

Koztereink és emlékmiveink az ut6ébbi id6ben szdmos
alkalommal keriiltek a figyelem kézéppontjaba az dllamha-
talom déntéen politikai reprezentéciés szandékai, civilek
és a kiilonféle, az urbanus terekkel is foglalkozé diszcipli-
nék képvisel6inek eltérd dllaspontjai miatt. Az eurépai kor-
tars varosfejlesztésben a kozterek a nyilvanossag terei, ahol
a rekreaci6s funkcik mellett a varosi nyilvanossdgot élén-
kit6, a parbeszédet megteremtd kortars koztéri mivészet is
helyet kaphat, akar emlékmi formdjaban is. Ezek formdja,
a részvételre épiilé mivészeti torekvéseknek készénhetden,
szertedgazo lehet.

A tér fogalmahoz hasonlatosan az emlékezés és az emlék-
miuvek is tobb diszciplina alapkutatasi teriiletét képezik,
s a hivatkozasok szdmat 6sszefogni is nehéz, talan lehetet-
len feladat. Tarsadalmunk valtozasaival egyiitt e fogalmak
is jelentds valtozason mentek keresztiil az elmult évtizedek-
ben. A megemlékezés és az emlékmiiépités, valamint ennél
altaldnosabb kulturalis konstrukcidk, mint péld4ul a hagyo-
many, a mitosz és az identitas egyiitteseként fogjak fol a tar-
sadalmi emlékezetet. A k6zosség sajat identitdsat igazolja
és szilarditja meg azzal, hogy emlékeiben kétddik halotta-
ihoz vagy nagy cselekedeteihez, esetleg kézos traumaihoz.
A bizonyos emblematikus nevekhez és eseményekhez valé
ragaszkodas mindig valamilyen tarsadalmi-politikai identi-
tas vallasat takarja. Az emlékmiivek felallitdsgval igy a cso-
port sajat identitdsit teremti meg, eleveniti fel és erésiti
meg, azaz ezek a legitimdcié fontos eszkozei.

Marosi Erné Emlék mdrvdinybdl vagy homokkébél cimi
koényvének elészaviban Goethét idézve tisztazza az emlék és
a miemlék kulénbségét.> Mig emléket az utékor emel hala-
bél, intésiil vagy okuldsul a késébbi nemzedékeknek, addig
miemléket, mivészeti emléket a régi kor (pl. a nagy mester)
hagy maga utan alkoté erejének tanujeleként. Idézve Maro-
sit: [...] a siremlék, az emlékszobor nem feltétleniil miiem-
1ék is, de ha az, akkor mar nemcsak arra az egyénre emlékez-
tet, akinek allitottak: idézi felallitasanak korat, kdrnyezetét
is, és mindenekel6tt azt, aki létrehozta. Amikor a mtivészi
alkotas, a md miiemlékké valik — mai széhasznalatunk és
gondolkodasunk szerint emlék, becses, érinthetetlen és val-

toztathatatlan minden, ami a mult korbél, még ha csak a fél-
multbdl, az el6z6 évtizedbél is rdank maradt -, egyben kiils-
nos értékrend része is lesz.?

Tehdt a miemlék Gjra termel valamit a hajdanvolt kor-
bél, az elmultbdl.>

~Emlékmiiveket azért emeliink, hogy mindig emlékez-
zunk, emlékhelyeket pedig azért, hogy sohase felejtsiink.
[...] Az emlékmiivek emlékezetes dolgoknak 4llitanak emlé-
ket és a kezdet mitoszait testesitik meg. Az emlékhelyek
ritualizaljak az emlékezést, és a végpont valésagat jelzik” —
irja Arthur C. Danto a Vietnami veterdnok emlékmiivét ele-
mezve.’ Az emlékm egyfajta felépitmény, amely a k6zos-
séget segiti a megemlékezésben, a kulturalis 6rokség
meg0@rzésében; ugyanakkor lehet egyszeriien csak a torté-
nelmi épitészet egy példaja is. A sz latin eredett megfeldje,
a monere emlékeztetést és/vagy figyelmeztetést jelent. Az
angol monumentalis (monumental) kifejezéshez a rendkiviili
méret és erd jelentése tarsul, mig magyar emlékmii-szavunk
az emlék és a mi(targy) szavak nyelvujitas korabeli ssze-
kapcsoldsidnak az eredménye.

Jovanovics Gydrgy 1956-os emlékmiive, a 301-es parcella
kapcsan egy beszélgetésben a kovetkezéképpen fogalmaz
az emlékmrdl: [...] eleve gyants miifaj, amelyben egy sor
konzervativ, XIX. szdzadi, idejétmult miivészeti elem van,
és hamis igényre épil, az elvarasai is kozépszertiek és sila-
nyak. Ezt én nem fogom kiszolgalni. Ugy gondoltam, ha részt
veszek ezen a palyazaton, olyan kompromisszumra kénysze-
rillok, amely szdmomra véllalhatatlan [...], mert nem érde-
kelt a koztér. Mert a koztérre csak olyan megbizasok vannak,
amelyek ellen én ma is harcolok, hisz ostoba, feudalis felfo-
gast tukroznek: van egy politikus, aki megnyer vagy elveszit
egy csatat, folakasztjak vagy elesik, kikialtja a szabadsagot
vagy a rabsdgot, és megkérik a szobraszt, hogy ezt 6rokitse
meg. A szobraszatnak nem ez a feladata. Ez egy tévedés!
Donatello 6ta ezt nem lehet jél csindlni [...], meg is kérdezték
télem, hogy én, aki kifinomult, szubtilis, elvont mtveket csi-
nalok, hogy tudtam egy ilyen nagy jelentéségii és ilyen hata-
sos politikai emlékmiivet létrehozni. En meg azt mondtam,
a 301-es parcella emlékmiive nem politikai md. [...] a 301-es
parcella emlékmive nem a politikarél szél, hanem a halalrél.”

1 A tanulmdny a szerzé A térfelfo-
gas tudomdnyos és kortars miivé-
szeti aspektusai a tércentrikus
emlékmivekben cimii doktori disz-
szertdcidja egy kiemelt részletének
roviditett, szerkesztett vdltozata.

Robert Musil: Emlékmiivek.
In: Robert Musil valogatott
mivei. Préza, drdma (Bdn
Zoltdn Andrds forditdsa).
Kalligram, Pozsony, 2000. 335.

N

Marosi Erng: E16sz6. In: Emlék

w

marvanybol vagy homokkébdl.
Ot évszdzad irasai a miivészet-
torténet torténetébdl (Vilogatta,
forditotta és az el6szot irta: Marosi
Erné). Corvina, Bp., 1976. 9-127.

4 MarosiE.: 1. m. 9.

5 Uo.

o

James E. Young idézi Danto-t.

Ldsd: James E. Young: Az emléke-
zet szdvete (Beck Andrds forditdsa).
Enigma 37-38. (2003) 173.

Mihancsik Zséfia interjuja
Jovdnovics Gyérggyel a nyertes

E 1956-0s emlékmiive
(301-es parcella)
o kapcsdn: www.

1 epa.oszk.hu

~
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+ Peter Eisenmann
- Bruno Happold
Holocaust-Mahnmal
(2005, Berlin)

© fotd: Kerezsi Nemere

8 J. E. Young: 1. m. 173.

9 Ed Soja was speaking on The
City as a Vehicle for Visual
Representation, at the AICA
Congress, Visual Art, Visual
Culture?, at the Tate
Modern, London.

10 ,Denn die Orte der Erinnerung

sind Menschen, nicht Denkmdiler.”

,Als Spiegelbild der Gesellschaft
ist das Monument im doppelten
Sinn problematisch, da es
die Gesellschaft nicht nur an
Vergangenes erinnert, sondern
zusdtzlich - und das ist das
Beunruhigendste daran - an
die eigene Reaktion auf diese
Vergangenheit.” Jochen Gerz:
Rede an die Jury des Denkmals
fiir die ermordeten Juden
Europas. 14. November 1997.

Jovanovics kinyilatkoztatdsahoz hasonlatosan az alabb

elemzett nagy muvészettorténeti jelentéségli emlékmiivek
sem felelnek meg az ,,emlékm(” — Magyarorszagon tébb-
nyire elfogadott — sztereotipidinak. S6t, James E. Young
Jochen Gerz miiveit egyenesen ellen-emlékmiiveknek
nevezi, ahol a miivészek véllaljak az emlékezés etikai kéte-
lezettségét, de nem fogadjik el az emlékezés hagyomanyos
formait.® Az értelmezést provokal6 absztrakciét vélasztjak,
az egyszeri utalds helyett a konfrontativ viszonyt. Gerz
A ldthatatlan emlékmii tere cimii alkotdsa fizikai lathatatlan-
sdga okan — mely révén a konkrét fizikai létét hattérbe szo-
ritja — 4j virtudlis térbeliséggel rendelkezik, melynek els6d-
leges helye mégsem az internet, hanem az emberi emlékezet.

Ed Soja szerint a varos, a legfejlettebb és leglenytigsz6bb
manifesztaciéjit kinilja az emberi térbeliségnek, amely
egészében az individudlis testtdl ered. Torténelmuk soran
a varosokat ragalmaztak azok hatranyai (zstufoltsag, szeny-
nyezés stb.) miatt, ugyanakkor csodalat 6vezte 6ket a kul-
turdlis teljesitmény miatt, melyet reprezentdlnak. Soja
a mivészet és a varos dsszefliggését alapvetének tartja, de
nem feltétlentil olyan valaminek, ami kizarélag az épitészet-
béllenne levezethetd. Strgette olyan alternativak megsziile-
tését, amelyek nagyobb léptéki imaginaciét vonnak maguk
utan és nyitottabbak a nagyobb léptékd kiallitasra.® Jochen
Gerz alkotésa, A ldthatatlan emlékmii tere egy olyan komplex
koztéri mi, amely a varosi lakossdg konszenzusaval, aktiv
részvételével sziletett meg, tilmutatva Saarbrucken varos
hatarain, meginditva e fentebb emlitett, nagyobb léptéki
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képzeletet. Robert Musil minden bizonnyal a hivatalos,
megszokott politikai reprezentaci6t szolgalé emlékmivek
tarsadalmi kozonyosségére gondolt, amikor megfogalmazta

a mottéban idézett gondolatot, nem pedig arra, amit Gerz

plasztikus emlékmivében felmutatott. Az emlékmd tere

kiiléonésen érdekes az emlékezetkutatas és a térbeli vizsga-
l6dasok perspektivaibol.

Jochen Gerz a hetvenes években még elsésorban
konceptualista fot6irdl volt ismert, az 1980-as évek 6ta
azonban szdmos, tarsadalmi kérdésekkel foglalkoz6 koz-
téri mivet hozott létre. Kiilonésen emlékmivei megjelené-
sét kisérte konfliktus, ezt kévetéen pedig tarsadalmi parbe-
széd, amiért nem elégedett meg pusztan a mult historikus
bemutatdsival. Gerz, hasonléan a jellemzéen Németorszag-
ban talalhaté ujkori holokauszt-emlékmiivek kritikai atti-
tdjéhez, kritikusan viszonyul a Musil 4ltal megidézett, ugy-
nevezett hagyomanyos emlékmivekhez.

Mert az emlékezés helyszinei az emberek, nem pedig
emlékmivek. [...] Az emlékmi mint a tarsadalom tiitkér-
képe kétszeresen is problematikus, mert nem csak a meg-
tortént dolgokra emlékezteti a tdrsadalmat, hanem ezen
felul még — és ez a legnyugtalanitobb az egészben — a multra
adott sajat reakcidkra is.®

Gondolhatunk itt tébbek kézétt Gerz azon irasara,
amelyben Aleida Assmann kollektiv emlékezet-tedridjanak
rekonstruktiv jellegét mutatta be, mely szerint az emléke-
zetben csak az marad meg, amit a tdrsadalom a maga min-

denkori vonatkoztatési keretei kozt rekonstrualni képes.



E rekonstrukcié Gerz megéllapitasat figyelembe véve nem
feltétleniil pusztin a torténelem elvont tényein alapul.
Szkepticizmusa a térténelem és a ra épulé kitalalt hagyo-
manyok és emlékek elasztikussidganak mértékében rej-
lik. De a mult is tarsadalmi képz6dmény, amelynek jellege
amindenkori jelen értelmi szitkségleteit6l és vonatkoztatdsi
kereteitél fugg, igy az kulturalisan teremtett. S6t nemcsak
amault, hanem az emlékezet és a tér tarsadalom altal konst-
rualt felfogasa is jellemz6. Helmut Kohl kancelldrsiga 6ta
Németorszag kilénosen éntudatosan és kritikusan viszo-
nyul sajat térténelméhez. Aminek voltak elézményei, tob-
bek kézott Willy Brandt kancellar letérdeplése Varséban,
1970-ben, amikor a getté dldozatai elétt rotta le kegyele-
tét. A koszoruzas soran a hivatalos gesztust kevésnek érezte,
ezért két térdre ereszkedett. Gesztusa nagy vitat valtott
ki, egyrészrél, hogy joga volt-e a megalazkodasra a német
nép nevében, masrészt — hosszabb tdvon - innen szdmit-
jak a német identitas Gjrafogalmazo6désat is. De a hivatalos
politikava val6 , Emlékezés kulturdjat” (Erinnerungskultur),
mely az egész tarsadalmat 4tfogd emlékezés allamilag els-
iranyzott és dotalt formdja, Kohl 6ta ismerhetjitk.” Ass-
mann — kiléndsen a német — emlékezettdrténetet vizs-
gélva hdrom szakaszt kilonboztetett meg. Megéllapitdsa
szerint az dtvenes évekre a puszta politikai deklaraci6 volt
jellemzd, a hatvanas évektdl a nyolcvanas évekig a személyes
emlékezés aktivizaléd4dsanak idészaka tartott, mig a nyolc-

vanas évek végétdl — a fal leomldsa és a német egyesiilés
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utdn — az emlékezés intézményesitését, egyetemessé vala-
sat, azaz annak globaliziciéjit és mediatizaciéjat végezték.*?
A neokonzervativ Kohl 198s5. 4prilis 21-i beszédében, a 11.
vildghaborus Bergen-Belseni koncentraciés tdbor emlékhe-
lyén - Ronald Reagan hivatalos németorszagi utja soran -
meghirdette a vezeklés kulturélis programjat. ,Megbékélés
az dldozatok hozzatartozéival, utédaival csak akkor lehet-
séges, ha térténelmiinket annak latjuk, ami: szégyenunk-
nek és felel6sségiinknek - a torténelem el6tt.” Assmann
elmélete szerint 1985 fontos évszam, ugyanis a II. vilagha-
boru vége 6ta ez jelenti azt a negyvenéves kiiszébot, amelyet
Assmann a kulturalisbél, nemzedékibél a kollektiv emléke-
zetbe val6 atfordulds hataraként diagnosztizalt. ,Megkez-
dédott annak a generacidnak a kihaldsa, mely tanuja volt az
emberi térténelem annaleseiben feljegyzett legsilyosabb
gaztetteknek és katasztréfaknak. Negyven esztendd korsza-
kos kiiszéb a kollektiv emlékezésben: az eleven emlékezet
megfakuldsaval [...] fenyeget.”# A nyolcvanas évek végétdl
Németorszdgban, s killénosen az egyestilés utan, az emlék-
mimiivészet merdben egyedi, funkcionalis, allamilag kép-
viselt és dotalt, a holokausztra valé emlékezést szolgalé uj,
merész formait hozta magéval. Szamos kivalé példa kozott
mindenképpen érdemes megemliteni a Peter Eisenmann
és Bruno Happold altal tervezett Holokauszt-emlékmtivet,
a Holocaust-Mahnmalt;* Daniel Libeskind berlini épiile-
tét, a Judisches Museumot, mely nem emlékmiinek épiult,

de mégis azza valt; vagy a fasiszta kényvégetést emléke-

11 Dométor Agnes: Az emlék-
miivek orsziga — az emlékezés
kultaraja Németorszagban.
Kis Tdska 31. (2006. mdjus) 28.

12 Aleida Assmann: Személyes
visszaemlékezés és kollektiv
emlékezet Németorszagban
1945 utén. In: Kovdcs Monika
(szerk.): Holokauszt: Térténe-
lem és emlékezet. Jaffa
Kiadé, Bp., 2005. 355-363.

13 Helmut Kohlt idézi Dométor
Agnes: 1. m. 28.

14 Assmann, Jan: A kulturélis

emlékezet. Iras, emlékezés
és politikai identitas

a korai magaskultarakban.
Atlantisz, Bp., 2004. 11.

15 Denkmal fiir die ermordeten
Juden Europas. 2005

¢ Micha Ullman Konyvtdr
- A konyvégetés emlékmiive
(1995, Bebelplatz, Berlin)

© foté: Kerezsi Nemere
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+ Jochen Gerz - Esther Gerz
Harburgi antifasiszta emlékmii
(1986, Harburg - Hamburg) all6, Micha Ullman &ltal tervezett emlékmtivet, a konyvta-

© Jochen Gerz, VG Bild-Kunst, Bonn 2015.
fot6: Hannes Schroder

rat, amely a Bebelplatzon taldlhat6. James E. Young eze-
ket az els6sorban Németorszagra jellemz6 emlékmiiveket
ellenemlékmiiveknek nevezi, melyekben a mivészek val-
16 J. E. Young: I m. 190. laljak az emlékezés etikai kotelezettségét, de nem fogadjak
el az emlékezés hagyomanyos formait. Az értelmezést pro-
vokalé absztrakcidt valasztjak, az egyszeri utalds helyett
a konfrontativ viszonyt. Young szerint az 4j generaciéban
benne van a ,vigy, hogy emlékezésiik médjaval killénboz-
tessék meg magukat a gyilkosok nemzedékétsl”.’® Az ellen-
emlékmi elnevezés véleményem szerint pontatlan, mert
nem az emlékezés vagy a tiszteletadas ellen késziilt ins-
pirativ kéztéri mitargyakrél van sz6, hanem olyanokrol,
melyek szakitanak a kordbbi megcsontosodott sztereotipi-
akkal, 4j miivészeti taktikakat alkalmazva sokkal inspirati-
vabban, érzékenyebben képesek a nézéhoz/emlékez8hoz
sz6lni. Ezen miivek nem az emlékezés formai ellen sz6l-
nak - a tarsadalmi emlékezés tovabbra is fontos alkotéele-
miik —, hanem elsésorban a megjelenités maédjat értelmezik
Ujja. Ezen anal6gia alapjan helyesebb lenne 4j vagy kortars
konfrontativ emlékmiiveknek nevezni ezeket.

» Jochen Gerz - Esther Gerz
Harburgi antifasiszta emlékmii
(1986, Harburg - Hamburg)

© Jochen Gerz, VG Bild-Kunst, Bonn 2015.
foté: Hannes Schrider
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Assmann a hideg-forré fogalompart kulturalis alternati-
vaként, illetve emlékezéspolitikai stratégiaként kezeli, mely
szerint a tdrsadalmak nem teljes egészében hidegek vagy
forrék, mert egyarant megvannak benniik a hideg és a forré
elemek. Az emlékezést gatl6 tényezdk a hideg emlékezést
szolgaljak, és a véltozas befagyasztisara térekszenek. Az
irds és az uralom intézményei a torténelem befagyasztasa-
nak eszkozei. Egy olyan hidegnek tekinthetd tarsadalomban,
mint a német, a provokacié és a konfronticié gesztusai az
Uj emlékmiimiivészet fontos stratégiai elemei, melyek id6-
r6l id6re megjelennek a mivészek munkaiban - a torténelmi
konfliktust a tarsadalom belsé konfliktusava artikuldlé moz-
zanatként. Az dllamilag meghirdetett ,Emlékezés kultu-
rdja” 6ta Németorszagban az a rendhagyé helyzet alakult ki,
hogy a tarsadalmat nyiltan felrdzni kivin6 muvészeti meg-
rendeléseket a miivészek a politikai vezetsktél kapjak. Igy
a holokausztra valé emlékezésiikben egyszerre erésitik meg
a tarsadalmi normdkat, s teremtik meg az Gjabb generaciék
szamara az emlékezés ujfajta formainak feltételeit, hogy az
emlékezés ne véljon iiressé.

Jochen Gerz kéztéri emlékmiveiben rendkiviil tudato-
san haszndlja a fizikai és a tarsadalmi térbeliséget. A ldtha-
tatlan emlékmii teré-nek komoly el6zményei vannak mun-
késsagaban. Talan a legizgalmasabb példa erre a feleségével,
Esther Gerzel egyiitt tervezett, Hamburg kik6t6i varosrészé-
ben, Harburgban emelt alkotés. Harburgi antifasiszta emlék-
miivikben egy tizenkét méter magas fémoszlopot allitot-

FOKUSZ

tak fel, amelyet 6lomlemezekkel boritottak be. Az oszlopon
egy felirat volt olvashato, ami a habort és a rasszista fana-
tizmus elleni tiltakozasra szdlitott fel, amit az erre a célra
odarogzitett, acélhegyi irdszerszdmmal lehetett megtenni.
Ahogy megtelt az oszlop nevekkel és firkdkkal, ugy siillyesz-
tették egyre mélyebbre az oszlopot — 1986-t6l nyolc alka-
lommal —, amely végiil 1993-ban teljesen elsiillyedt. Ezaltal
am az emlékezést a viros lakéinak tartja meg, st kotelezi
is ¥4 a kozosséget, amely igy soha nem valhat egy végérvé-
nyesen lezart aktussa.”” A ldthatatlan emlékmii terének Gerz
altal korabban a 2146 K6 — emlékmii a rasszizmus ellen cimet
adta. A mi a saarbriickeni kastélyhoz vezetd ut kockaks-
veire a 2146 egykori zsidétemetével rendelkezé német tele-
pulésnév — egyenként térténd — ravésésébdl, majd a felirat-
tal lefelé torténd visszahelyezésébdl 4ll. A munkat didkjai
segitségével, engedélyek és a nyilvinossag bevonasa nélkiil,
illegalisan, esténként végezték — vagyis a tér lathato, mate-
ridlis arculata nem valtozott. A saarbriickeni kastély épii-
lete - és tere — kiemelt jelent6ségi, jelenleg is ott miikodik
Saar-vidék regionalis parlamentje. Gerz csak az akcié befe-
jezése utdn fedte fel a kastélyban tevékenyked§ politikusok
és a nagykozonség szamara miivét. A tarsadalmat konfron-
talo, megosztd akcidrol szavazast tartottak, mely eredmé-
nyeképp a kozosség és a politikusok bolcs dontésének és
a sikeres lobbizasnak készénhetéen A ldthatatlan emlékmii
tere névre keresztelték a kastély terét. Igy az a fizikailag nem
lathat6 emlékezés helye lett.

+ Jochen Gerz 2146 ké - Emlékmii
a rasszizmus ellen / A ldthatatlan
emlékmii tere (1993, Saarbriicken)

© Jochen Gerz, VG Bild-Kunst, Bonn 2015.
foté: Martin Blanke, Berlin

ef www.gerz.fr
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18 Pierre Nora: Emlékezet és
térténelem kozott: a helyek
problematikaja (K. Horvdth

Zsolt forditdsa).

Aetas, 1999/3.

[ 152. (Elektronikus

19 V6. Henri Lefebvre: La produc-
tion de I'espace. Anthropos,
Paris, 1974.; angolul: Us: Pro-
duction of Space (Donald
Nicholson-Smith forditdsa).
Blackwell, London, Oxford,
1991. 435.

20 P. Nora: 1. m. 152.

- Jochen Gerz 2146 ké - Emlékmii
arasszizmus ellen / A lathatatlan
emlékmii tere (1993, Saarbriicken)

© Jochen Gerz, VG Bild-Kunst, Bonn 2015.
foté: Martin Blanke, Berlin

> Siili-Zakar Szabolcs (1976)
projektszemléletii miivész
—Kutatdsi teriilete a tdrsadalmi/
urbdnus tér vizsgdlata a képzo-
miivészet és a tudomdny hatdr-
teriiltén.

Gerz a tényleges hely, azaz a kastélytér mindhirom

- anyagi, szimbolikus és funkcionalis — értelmét tudatosan
hasznalva hozta létre emlékmiivét. Az emlékmi legmegle-
p6bb eleme materialis jelenlétének lathaté hidnya, hiszen
az egykori zsid6temet6vel bird telepiilésnév fizikailag jelen
van, de nem lathaté. Szimbolikussaga a regiondlis parla-
menttel és annak hatalomiranyitasi funkci6javal nem lehet
kétséges. Funkcionalitdsa, mint emlékmé, a nyujtott hidny
miatt egyszerre zavarba ejt és — a varosi lakossag szamara,
akik részt vettek a tér elnevezésében, igy annak megtarta-
saban - felemeld.

Nora az emlékezethelyek kapcsan kifejti: nem lenne
szitkségunk arra, hogy helyeket szenteljunk neki, ameny-
nyiben emlékezetiinkben élhetnénk meg emlékezetiinket:
minden egyes gesztust igy élnénk meg, mint vallidsos meg-
ismétlését annak, ami mindig is volt, mely mindig is hus-
vér azonositast teremtett a cselekedetnek és a jelentésnek.
Amiéta nyom van, tavolsig és kozvetités, mar nem az igazi
emlékezetben vagyunk, hanem a térténelemben.”® Gerz
az emlékezet Gjra él6vé tételével lényegében feltalalt egy
hagyomanyt: olyan mitoszt konstrudlt meg, ahol az egyik
szempont a mitosz jelenben val6 hasznosithatésaga lett.
Emlékmiivének nagyszerliségét az adja, hogy a fizikailag
észlelt teret leredukélva el6térbe allitja az emlékmd tartal-
manak kognitiv, elgondolt és megélt terét.” Tisztan felmu-
tatva az emlékezést, illetve az emlékezés targyat — midltal
a konkrét, fizikai, urbanus téren tul a tarsadalom absztrakt
terébe tolta miivét. Tovibba nem egyszertien a torténelem
proézai birodalméban létez6é Holokauszt-emlékmiivet hozott

létre, hanem a kastélytér miivészeti akcidjanak eseményével,
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azaz Uj emlékkel aktualizalta azt. Ezzel az aktussal vissza-
hozta, Gjrateremtette a k6zos emlékezést, létrehozva a hely
egyediségét is, ahol a lokélis nagymértékben szamit (amit
az altaldnos modellek képtelenek felismerni).

A torténeti tudattal biré tarsadalmak horizontjan, a tel-
jességgel historizalt vildg hatdrain a szentségtél valé meg-
fosztas végsé és végleges. A torténelem folyamata, a torté-
neti térekvés nem dicséiti a valéban megtorténtet, hanem
megsemmisiti. Kétségtelen, hogy egy altalanos kritikai
attitid meg6rzi a muzeumokat, az érméket, a mtemléke-
ket — tehat egy, a térténeti munkdhoz szitkséges eszkoz-
tarat -, ugyanakkor ki is Gritve mindazt, ami szemtunkben
lieu de mémoire-ra teszi ezeket. Egy teljességgel a torténe-
lem jegyében €16 tarsadalom, a hagyomanyos tarsadalomhoz
hasonléan, végeredményben nem ismerne helyeket, ahova
lehorgonyozhatnd emlékezetét.>®

Pierre Nora szavainak fényében Gerz vizsgilt emlékm-
vének egyik legfontosabb eredményének az tekinthetd, hogy
aregionalis végrehajt6 hatalom helyszinén — a perceptualitds
hidnyara épitve - elGsegitette miivének a fizikai szférabol
a megélt térbe keriilését, kiragadva az absztrakt térténelem
karmai koziil a holokauszt tragédiajat, hogy visszaadja azt
az emlékezés kulturdjanak, azéltal, hogy jra él6vé tette egy

feltalalt” hagyomany révén. Ahogyan Nora nevezi, emlék-

muvében Gerznek sikerilt létrehoznia egy ,tiszta emléke-
zethelyet”, mely teljes egészében kimeriil az emlékezetmeg-
6rz6 funkcidkban, a torténeti targyaktol eltéréen nincsenek
referencidi a valdsagban, avagy tisztdn csak énmaga a refe-
rencidja: puszta jel, mely kizar6lag 6nmagara vonatkozik.
S ahogyan azt korabban allitotta, az emlékezés helyszinei
ebben az esetben val6ban az emberek lettek.
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« Jochen Gerz 2146 ké - Emlékmii
a rasszizmus ellen / A ldthatatlan
emlékmii tere (1993, Saarbriicken)

© Jochen Gerz, VG Bild-Kunst, Bonn 2015
foté: Martin Blanke, Berlin
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< Pauer Gyula - Can Togay
Cipék a Duna-parton
(2005, Budapest)

© foté: Boros Géza

VITRIN

A hiany emlékmuvei

Pauer Gyula — Can Togay: Cipék a Duna-parton

Boros Géza

A holokauszt-emlékhelyeket kutaté Martin Winstone sze-
rint Eurdpa egyik leghatdsosabb holokauszt-emlékmive
Budapesten taldlhat6 a Parlament kézelében a Duna-par-
ton, ahol a rakpart terméské szegélyére rogzitve hatvan par
ontottvas cip6 sorakozik.” A kéburkolatba stillyesztett tobb-
nyelvi vastébla felirata szerint az emlékmi ,,az 1944-45-ben
nyilaskeresztes fegyveresek altal a Dundba 16tt aldozatok
emlékére éllittatott 2005. 4prilis 16-4n”. A cipdk és a bazalt
kockakével burkolt sétany mogott negyven méter hosszu
képad huzédik, mely jelzésszertien lehatarolja az emlékhe-
lyet a szomszédos uttest profan terétdl.

A m tervezdje Pauer Gyula (1941-2012), 6tletad6 tars-
szerzdje Can Togay filmrendezé. A kompoziciét a holokauszt
magyar filmes dbrazolasanak uttérs darabja, Maridssy Félix
1955-ben késziilt filmjének, a Budapesti tavasznak kulcsje-
lenete ihlette, amelyben a kihalt, k6dés Duna-parton gaz-
datlan cipsk sora jelzi a bekovetkezett tragédiat. (Maridssy
tanitvanya, Szab6 Istvan a Szerelmesfilmben idézi meg
ajelenetet, s tiszteleg a mester el6tt.)

Az emlékhely alkotéi kezdeményezésre sziiletett. Pauer
rendhagyé médon, megrendeld nélkiil, gyakorlatilag sajat
maga jarta végig a szokasos engedélyeztetési és pénzgyijtési
procedurat, amely végiil sikerrel zarult, ugyanis az utolsé
pillanatban a Miniszterelnoki Hivatal is betarsult a pro-
jektbe, hivatalossé téve az emlékallitast. Azért hatvan cipé
alkotja az emlékmiivet, mert nagyjabél ennyire volt sziik-
ség a kompozicié teljességéhez. A szam egyuttal jelképes is:
utalds a hatvanadik évforduléra.

Pauer képzémiivészeti munkassaganak egyik kézponti
kérdése a latszat és a valdsag — és ezen keresztiil az igazsag

1 Martin Winstone: The Holocaust
Sites of Europe: An Historical Guide.
L. B. Tauris, London, 2010, 199.

2 A Kossuth-dijas miivész sokrétii
— képzémiivészeti, szinhdzi, filmes
és irodalmi — munkdssdgdrol
ldsd: Széke Annamadria (szerk.):
Pauer. MTA Miivészettorténeti
Kutatdintézet, Bp., 2005
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és hazugsag — bonyolult viszonyanak vizsgalata, s ebbe jol
illeszkedik ez a munkaja is. Az dldozatok szenvedésére emlé-
kezteté martiremlékmiivek sordbdl ez a mi visszafogottsa-
gaval és sziikszavisagaval tiinik ki. A mivész diszlettervezoi
vénajaval jol érzett r4 a kérnyezet kinalta teatrélis latvany-
elemek és a hely dramaisaganak fesziiltségére.” A kompo-
zici6 legfontosabb eleme maga a helyszin: a m{ a drdmai
helyzetet nemcsak szimbolikusan, hanem ténylegesen is
képes felidézni, ugyanis egy val6sdgos foly6 partjan, a rak-
part legszélén talalhato, ahol az embert valés veszélyérzet
keriti hatalmaba, hiszen nézel6dés kézben maga is kénnyen
a Dundba eshet. A néz6 szdmara a gazdatlan cipék bizarr lat-
vanya minden monumentalis szobornal és fennkélt vissza-
emlékezésnél jobban képes elmondani, hogy mi is tértént
itt. A mi célja azon tul, hogy tisztelegjen a meggyilkoltak
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emléke el6tt, az, hogy a terror abszurditasara débbentsen
ra: az tres cip6k olyan idéket idéznek fel, amikor egy par
cipé értékesebb volt az emberi életnél.

A nyilas terror korabeli helyszineinek beazonositasa
foglalkoztatta Gyorgy Kata képzémiivészt is, aki hatvan
évvel az események utidn mementé jellegii fotésorozatot
készitett a pesti rakparton. A Miicsarnok Mentipont galé-
ridjdban 2005-ben bemutatott Budapest — Tulsépart cimi
kiallitasa arra hivta fel a figyelmet, hogy a folyéba love-
tések sotét emléke és a szemkozti part lenyig6z6 pano-
rdmaja mennyire dsszetartozik, ugyanannak a viarosnak
arésze. A hely szellemének ezt az ellentmondasossagit
er6siti meg a Pauer-mt, amely tematikailag disszondns
elemként jelenik meg a Lanchid és a budai var pazar lat-

véanya el6terében, ugyanakkor maga is egy 4j turisztikai
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latvanyossagot képez. Az utikényveknek és a turistdk
fotéinak készonhetSen a Duna-parti emlékmi ma mél-
tan Budapest legnépszeriibb és vilagszerte legismertebb
kortars koztéri mialkotasa.

Mint minden jél sikeriilt kéztéri mii esetében, Pauer emlék-
mive koril is rogton varosi legendik keletkeztek. Az egyik
ilyen taldlgatasra okot ad6 elem a cipék eredete. Egyes értel-
mezések szerint a cipék tobb korszakbdl szarmaznak, kéz-
titk ugyanagy megtalalhaték lomtalanitdsb6l szarmazé cipék,
mint a mivész elnyttt labbelijei. Ez az értelmezés egyszerre
profanizdlja és terjeszti ki az emlékmd tizenetét: mindannyi-
unk kézos toérténelmérdl van szé! (Valéjaban a szobrasz ere-
deti, korhti ldbbeliket mintazott meg, s szinhézi kellékcipsket
hasznalt fel.) Hasonl6 inspiraciébdl szilletett a magyarorszagi
zsid6k gettoba zarasanak hetvenedik évforduldja alkalméabél
a Holokauszt Emlékkézpont szamadra a Young & Rubicam rek-
lamugynokség koztéri installacidja, egy mai cipékkel megtol-
tott citylight, melyet a mizeumhoz kozeli nagykéruti villa-
mosmegalldban helyeztek el. A cipés installécié célja az volt,
hogy a jarékelSket radobbentsék arra, hogy a térténelem nem
csupén tavoli szdraz tény, hanem mdig hat6 kozos ugy.

Egy masik kapcsol6dé torténet szerint az emlékmi ere-
detileg tobb cip6bél llt, de mar az avatast kévetden elloptak

beléle parat. Ez a legenda sajnalatos médon idékézben tébb-
sz0r is valéra vélt: a hangsulyozottan ,vandélbiztos” régzi-
tés ellenére mar 2005 juliusdban ismeretleneknek sikerilt
felfesziteni és elvinni néhdny cip6t. (Az egyik megmen-
tett cip6t a mivész Eredeti vascipé a Duna-partrdl cimmel
posztamensre helyezve kiallitotta a Micsarnok-beli életmi-
ki4llitdsan.) Legutébb 2014-ben kellett par cipét potolni.
A rongélas az emlékmiivek kommunikéciéjanak kényszeri
velejardja (a meggyalazas reflektalja a torténelmi esemény-
r6l valé gondolkodast), bekévetkezte 4j dimenziét nyit a mi
utdéletében, felvetve a folyamatos 6rzés, a kameras megfi-
gyelés sziikségességét, hiszen a cipék fogyatkozasa és pot-
lasa mar nemcsak az alkot6 problémdja, hanem kozigy is,
a kozallapotokat titkrézi, ami pedig mar politikai kérdés.
Az emlékmi tematikajanal fogva felkerult a politikai
szimbolikus akcidk térképére is. 2009-ben nemzeti radi-
kélis elkovetsk diszndldbakat raktak a cipékbe, vilaszként
arra, hogy egy angol miivész, Liane Lang budapesti kéz-
téri emlékmii-4tértelmezési projektje keretében gumikezet
helyezett el az egyik vitatott budai turulszobor csérébe.
Az emlékmire térténd utaldsként értelmezhetjik azt,
hogy a 2014-ben a Szabadsag téri német megszallas aldo-
zatainak emlékmiive elleni tiltakozassorozat keretében lét-

3 A milvész projektjérol:
www.lianelang.com

4 Perneczky Géza: Héj és lepel.
Pauer Gyula miivészetérdl.
Noran, Bp., 2008, 36.
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5 A cipé jelképi szerepérdl a zsido
kulturtorténetében ldsd: Edna
Nahshon: Jews and Shoes. Berg
Publishers, Oxford, 2008

6 Dékei Kriszta: Az él6 klasszikus.

Pauer Gyula retrospektiv
kidllitdsa. Balkon, 2005/9. 28.

rejott ellen-emlékhely, az Eleven Emlékm koztéri targy-
installaci6jaban a személyes targyak és fotok kozott valodi
cip6k is felbukkantak. Mig azonban az Eleven Emlékmi
targyegyiittese spontan és kollektiv alkot6folyamat ered-
ményeként jott létre, Pauer mive hivatalos és kanonizalt
emlékmi. Az emlékmi poziciéjat hivatott erdsiteni a hely
utolagos 4tnevezése is. A Févarosi Kozgytilés dontése alap-
jan 2010-t8l a dunai alsé rakpartok Gj nevei az 1944-es nyi-
las terror ildézotteit ment6 — és kevéssé ismert — héséknek
és martiroknak allitanak emléket. (A pesti als6 rakpart Carl
Lutz, id. Antall J6zsef, Jane Haining és Salkah4zi Sara, mig
a budai als6 rakpart Slachta Margit, Angelo Rotta, Sztehlo
Gabor, Friedrich Born és Raoul Wallenberg nevét kapta.)
2014-ben a vildg minden tajirodl dsszeseregld kétszaz rabbi
részvételével az emlékmiinél irtak ald a kormanyokat a zsi-

dok jogainak megvédésére felhivé nyilatkozatot.
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Ez az emlékmi - szemben a holokauszt-emlékmiivek

f6draméval - tulajdonképpen nem az 6rokkévalésagnak
késziilt. Inkabb antiemlékm, mint reprezentativ emlék-
hely, hiszen koszoruzni kérillményes, az év egy részé-
ben nem lathaté (dradéaskor viz ala keriil, télen nem lat-
szik a ho alatt). Az emlékmiivek konvencionalis ,nemes”
anyaga, a bronz helyett kozénséges, rozsdasodé éntéttvas-
bol késziilt, mely anyag hangsulyosan a sériilékenységet és
a mulandésagot jelképezi. (A cip6ket ennek ellenére gyak-
ran gondoljak bronznak, s nem csak a szinesfém-tolvajok,
hanem a miivész egyik avatott elemzdje is.)

A m szerves részét képezik a kultusz kellékmaradva-
nyai (mécsesek, szalagdarabok, elszaradt virdgok) és a folyo
interakciéjanak nyomai (rozsda, hordalék), melyek egy-
masra rétegzédve egymas jelentését is er6sitik — példaul
a cipdkben felgyiileml$ kavicsokat mind a folyd, mind az
emlékezdk lerakhattdk.

A hagyomanyos emlékmiivekkel szemben az amortiza-
ci6 itt nem negativ kévetkezmény, ami ellen védekezni kell,
hanem lényegi esztétikai elem: a pusztulds a mi szerves
része. A rozsda a lassu, de biztos romlas, az emlékezet kor-
rézidjanak, a felejtésnek a metafordja. Az emlékmt lassan
és folyamatosan pusztul, par évtized mulva gyakorlatilag
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teljesen ténkre megy. Hatdsa akkor lesz a legdramaibb, ami-
kor mar csak a rozsdamarta csonkok ldtszanak.

Arozsdabarna elnytitt 1dbbelik eszinkbe juttatjék a lagerek
elrongyol6dé cipshegyeit, mely kép a holokauszt-abrazolasok
egyik erételjes motivuma.® Beszdmoldk szerint a washing-
toni Holokauszt Emlékmuzeum legintenzivebb élményét
a cip6k termében tapasztalhatjuk, ahol a litogaté négyezer,
a majdaneki megsemmisit6 tdborbdl szdrmazé éreg labbeli
latvany- és szagélményével kénytelen szembesiilni. A halmok-
ban 4ll6 gazdatlan cipék tomege egyszerre képes felidézni
a testek hidnyat és a pusztitds szenvtelen ipari médszerét.

Mariassy filmjében csak a Duna-partra hurcolt és felso-
rakoztatott zsidékat lathatjuk, a kivégzésitket nem, csupan
a kitirtlt parton sorakozé gazdatlan cip6k megrendité latva-
nya tarul elénk. A rendezé csak azt mutatja, ami a felfogha-
tatlan (és bemutathatatlan) esemény el6tt és utan torténik.
Kérdés, hogy egy martiremlékmi esetében mi a megrdzébb:
az emberi alak megjelenitése vagy annak hianya?

A miivész egy 1992-es emlékmiivében, az ausztriai Eben-
see-ben felallitott, a Magyarorszagrol elhurcolt zsidé és anti-
fasiszta aldozatok emlékére készitett bronz héjplasztika-
ban figurativ megoldast valaszt: egy dldozati testtartasban
Osszegdrnyedt, fekvé fiatal néalakot abrazol.

A Duna-parti alkotdsédban a szobraszi bravar abban all,
hogy az alakok nincsenek megformalva, s mégis jelen van-
nak, mintha épp most léptek volna ki a cip6ikbdl. A parton
arvalkodo cipék értelmetlenek a hozzatartoz6 emberi ala-
kok és testek nélkiil, benniik a hidny , testesiil meg”. A cipék

»arra kényszeritik a befogadét, hogy a nem dbrazoltat, a nem

létez6t képzelje maga elé. Lassa az dldozatokat, s hianyuk-
kal tudatositsa, hogy mindannyian valamilyen médon érin-
tettek vagyunk. A mi a »nincs» megrazoé szobrdszati megje-
lenitését val6sitja meg”.

A cipészobor altal a hidny manifesztal6dik, a miivész
a nyomtalanul eltiintetett (foly6ba 16tt, elgazositott, elége-
tett) aldozatok hétkéznapi maradvanyat emelte 6rok pie-
desztalra. Az emlékmi talapzatdul — marvany és granit
helyett - pedig magit a varost tette meg minden szépségé-

vel és tragédidjaval.
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Pauer Gyula (1941-2012)
Kossuth-dijas képzomiivész,
a hetvenes évektdl a magyar
szobrdszat meghatdrozo

alakja. Pszeudo néven sajdt
. Iméleti

Adellt dol.
¢35

ki, amely nagy hatdsti életmiive
értelmezéséhez is keretet ad.

Can Togay (1955)

Baldzs Béla-dijas filmrendezd,
szinész, iré, kélté - 2008 éta
kulturdlis diplomataként

is tevékenykedik.

Boros Géza (1960)
miivészettorténész — Kutatdsi
teriilete az 1945 utdni koztéri
szobrdszat. Tobb konyvet irt
Budapest koztéri szobrairol és
a politikai emlékmiivekrol.
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Egy koztéri szobor —

Kelemen Zéné Elet menete

+ Kelemen Zéné Elet menete
(2014, Budapest) poliészter,
iivegszdl, vegyes technika

© Amiwvész engedélyével
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Széplaky Gerda

Kelemen Zéné
elbeszélése alapjdn.
Ldsd: www.youtube.
com. (Letéltés: 2014.
H december 28.)

2 A, grafitozds” eredetérél a miivész
a kovetkeziképpen beszél egy
interjuban: ,egyik kiinduldpontja
végiil is konceptudlis eredetii: ne
hallgassuk el, hogy apdm hetvenes
években készitett radirképei is
hatottak rdm.” Ehhez tegyiik
hozzd, a hatds nemcsak a grafit

haszndlatdban érheté tetten,
hanem a formaképzésben is: az
apa, Kelemen Kdroly hetvenes
évekbeli radirképein hasonlo iveket
és hulldmvonalakat latunk. Vo:
»Sokszor nem tudom eldénteni,
hogy kortérs szobrasz vagyok-e.”
Rényi Andris beszélget Kelemen
Zénéval. Balkon, 2011/7-8.
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és kontextusai

Esztétikai kontextus

Kelemen Zéné 2014-ben Budapesten felillitott miive az

emlékmiiszobraszat narrativ tipusu alkotasai kozé tar-
tozik: azon tul, hogy egy adott kézosség szamara identi-
tasképzé erét hordozé ,mitoszt” fogalmaz meg, témdjat
muvészeti eszkozei és hatdereje révén esztétikai dimenzi-
6ba helyezi. A szobor az Elet Menete Alapitvany 4ltal meg-
hirdetett palyazatra készult, koncepcidja a kiirdk 4ltal meg-
fogalmazott elvirasoknak engedelmeskedik: ,ne pusztin

holokauszt-emlékmi legyen”, hanem ,rendelkezzen pozi-
tiv tartalommal” is, melyben ki tud fejez6dni az évrél évre

megrendezett, civilek dltal szervezett felvonulas kiildetése.”

A bonyolult formai kompoziciéju szobor nonfigurativitdsa

ellenére jél beazonosithaté kddrendszert teremt: az ivek és

hulldmvonalak szofisztikélt szerkezetébl kénnyen kovet-
heté6 olvasat bontakozik ki.

A szobor vizudlis-térbeli narrativaja kett8s elbeszélésre
épul. Egyfelél elénk allitja magat a torténelmi traumat,
melyre emlékezni és emlékeztetni kivan, mésfel6l megfo-
galmaz egy fikciét magarol az emlékezésrél és annak jelen-
tésérdl. A kettds narrativat a szobraszati témegképzés, vala-
mint a festészeti felilletképzés révén teremti meg az alkoto.
Utébbit a fehérre szinezett anyag teszi lehetévé, melyen
a feketével rafestett grafikai elemek, a szdimsorok dramai
erével tudnak megjelenni. A szobor ,testét” a miivész 4ltal
kifejlesztett, kompozit technikdval el8allitott, polisztirol-
iivegszal anyag adja. Ez a kénnyen megmunkélhat6 maté-
ria teszi lehetévé a hullimzo vonalakbél és témbokbél szer-
vez8d6 konstrukciét. Kelemen Zéné korabbi munkdit is az
organikusnak nevezhet6 formélas hatarozta meg — egyik
legjellegzetesebb motivumaval, a kérrel, mely akar ovalis,
akdr félbevigott vagy megtort, valamely ponton mindig
megcsavarodik, hogy visszatérhessen énmagaba. Maskor
a téglatestként megkezdett, sikszeri format hasitja ketté
a miivész, hogy az igy keletkez8, megduplazott csikokba
egymastol eltérils hullimvonalakat vezethessen be, a sikot
térbeli kompoziciéva transzformélva. Szobrait gyakorta sati-
rozza be grafittal,? ilyen példdul A vonal alatt cimet visel6 mi
(2013). A megcsavarodé térbeli forma simara csiszolt feliile-
tét — monoton mozdulatsorokat ismétl8, meditativ munka

eredményeként — siir(, tomott vonalkséteggel boritotta be,
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- Kelemen Zéné
Elet menete - részlet
(2014, Budapest) poliészter,
tivegszdl, vegyes technika
© A miivész engedélyével
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ahogyan arr6l a miihéz tartozé videdinstallacié tanusko-
dik. A manyag matéria fragmentalt foltokbdl szervez6dé
felulete — a rajta megcsillané fény jatékba vonasaval - tavo-
labbrél szemlélve egynemiivé valik, s fémhatdsava neme-
sedik. Kelemen a grafitozéssal kialakitott feliiletek érzéki
csal6dasain keresztiil is a szobraszat autoném kérdéseire
reflektal, kitartéan kutatva a felszin és a témeg viszonyat.
Az Elet menete szobron azonban meghagyja a nyers, matt
fehér feluletet, mégpedig azért, hogy hangsulyos jelentés-
tartalmu grafikai jeleket festhessen ra.

A kett6s elbeszélés mindenekelétt a térbeli formaképzés-
bél bontakozik ki. A szobor frontalis nézetben két tomegre
valik szét: egy telitett, sulyosnak haté és egy atlyukasz-
tott, ,iiresen” maradé témbre, melyet a koriilslels, sza-
lagszer csikok csavaroddsukkal csak még légiesebbé tesz-
nek. A két témb egymast tartja. A hofehér szalagesik oly’
vékony, hogy az az érzésiink tdmad: elfajn4 a szél, ha nem
lenne ott a nehezék, a hatalmas k8, amelybe mintha bele-
akaszkodott volna. De miféle k6 ez? Egy hatalmas sziklada-
rab, ami a magasbél leziudult? Aligha. Mert ez a témoér tomb
egy kegyetleniil precizen megmunkalt forma, amit a létre-
hoz6 erék hegyessé csiszoltak. Am éppen ebben a hegyese-
désben, ebben a kritikus pontban, ami egyuttal a veszélyes
szurdeszkozzé, a gyilkoldsra alkalmas, mérhetetlen targy-
gya valast is jelzi, a tdmb instabill4 valik. Ez az a pont, ame-
lyen, ha megbillen, s a fold felé fordul, akkor t4n a felszint
is felhasitja és lezuhan a mélységbe. A megidéz6dé zuha-
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nas metafordjaban alighanem a térténelem ,szakadékanak”
vagy inkabb ,elcsendesitett temetdjének” a képe fejez6dik
ki, mely nem mast jelent ebben a kontextusban, mint magat
a felejtést. Csakhogy ott van az a vékony szal, ami mintegy
kisarjad beléle, s eggyé vilva vele megtartja: hizza maga
utdn. Az egymasba ékel6dé, lényegi kilonbséget felmutatd
tomegek jatékabdl bontakozik ki az a jelentéstartalom, mely
a nehéz teherhez, a térténelem silyos traumdjahoz hozza-
rendeli az emlékezés pozitiv perspektivajat: ha a borzalom
eleven marad egy kozosség emlékezetében, akkor meggs-
tolja, hogy jbol bekévetkezzék. Ahogyan Tzvetan Todorov
figyelmeztet ra: az utékornak, a demokratikus tarsadal-
maknak erkolesi kotelességiik az emlékeztetés. A felejtés-
sel ugyanis a totdlis diktatarak utjara lépnének, amelyek az
eltitkolasban, az eltussoldsban, a megsemmisitésben voltak
érdekeltek. Az emlékmiiben megnyilatkoz6 ,visszaemlékezé
gesztus” ilyen médon mér eleve ,antitotalitarius ellenallast”
fejez ki3 Todorovi értelemben az emlékmuallitas ezért els6-
sorban nem esztétikai, hanem etikai és politikai cselekedet.
Kelemen Zéno emlékmiive a térténelmi eseményt a felii-
letre irt szamsorokkal nevezi meg: a munkataborok, lagerek
lakéinak azonositédsara szolgalé tetovilasok jelennek meg
a nagy témb toélcsérré formalt felilletén.# A tolcsér belsé
oldalara a szamsorok ugy lettek rafestve, hogy 6rvénylést
érzékitsenek meg — az 6rvény egy picinyke nyildsban vég-
z6dik. Ebbe futnak bele az egyre kisebbnek, egyre tavolab-
binak tetszé szamsorok, melyek az identitasuktol és mélto-
sdguktdl megfosztott embereket szimbolizaljak. Egyuttal
ki is hullnak rajta — a semmibe vesznek. A miivész ezzel
a vizudlis-térbeli képpel egyszerre fogalmazza meg a holo-
kauszt dldozataiva lett milliok meggyilkoldsdnak iszonyatat
és a belole szervesen kévetkezé felejtést, mely ellen — a mi

intenciéi szerint — harcolni kell.
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Kelemen Zéné A vonal alatt
(2013) kompozit technika,
satirozott grafit

Kelemen Zéné A vonal alatt
(2013) kompozit technika,
satirozott grafit

Vo: Tzvetan Todorov: A rossz
emlékezete, a j6 kisértése
(Bethlen Jézsef forditdsa).
Nagyvildg, Bp., 2005, 124.
Todorov igy folytatja: ,,A demok-
ratikus dllamokban a gondolat-
és szoldsszabadsdg mellett

a multhoz valé hozzdférés

joga minden kozpontositott
ellenérzés nélkiil az egyik
elengedhetetlen szabadsdgjog.”

A miivész hangsulyozza:

A szdmok random médon

keriiltek felfestésre: nincsenek
meghatdrozott emberek, mint
ahogy jelek sincsenek. Nincsenek
megkiilonboztetve a zsidok,
a homoszexudlisok, a munka-
szolgdlatosok,
4 apolitikai
ildozittek”.

F Vo. Werkfilm.
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* Sugdr Péter Budapesti getto-
emlékfal (2014, Budapest)
© fotd: Sugdr Péter

5 V&. Theodor W. Adorno:
Elkotelezettség. In ud:
A mivészet és a miivészetek
(Bdn Zoltdn Andrds és
madsok forditdsa). Helikon,
Bp., 1998. 128-129., 132.

Mig Kelemen Zéné mads szobrainak formai cizellalt-

saga kizardlag az esztétikai jelentéstartalom megképzésére
szolgdl, addig ez a m{ a konkrét utalasok és a kontextus
révén egy téle fiiggetleniil is létez narrativa, a holokauszt-
emlékezet jelentéstartalmaival toltédik fel. Ilyen médon
egyszerre nyitja meg az esztétikai és a térténelmi-etikai-
politikai dimenzi6t. Ha a szobrot énmagaban tekinthetnénk,
puszta miialkotdsként, ha nem a forgalmas nagyvaros egyik
szegletében, hanem példdul egy kortars galéria white cube-
terében szemlélnénk, taldn szépnek neveznénk. A miivé-
szet hatberejével valé telitettsége megkérddjelezhetetlen.
S akar a kanti szépségeszmével ruhdzzuk fel, akar a borza-
lom katartikus feltarulasat latjuk benne, mindenképpen
az esztétika dimenziéjdban gondolkodunk réla. Csakhogy
nem lehet megfosztani a konkrét kontextusoktél, kizaré-
lag azokba dgyazottan létezik! Ezért fel kell tenniink a kér-
dést: vilhat-e az esztétika tdrgyava a holokauszt emléke-
zete? Lehet-e egy holokauszt-emlékezetnek 4llitott szobor

szép, hordozhat-e pozitiv jelentéstartalmakat?
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Holokauszt-emlékezeti
kontextus

Kozismert Adorno tiltdsa a versirasra vonatkozéan. Allas-
pontja szerint a térést nem jelzé lirai koltészet a pusztita-
sig, az 6lésig vitt, eldologiasitott tdrsadalmat nemcsak, hogy
szentesiti, de a tettesévé is vélik. Mint fogalmaz: ,Az esz-
tétikai stilizaciés elv révén s még inkabb a kérus tinnepi
imaja nyoman a felfoghatatlan sors mégis ugy jelenik meg,
mintha valamilyen értelme lett volna; megdicséill, s ezaltal
valami elvész a borzalombdl [...]. Még a kétségbeesés hangja
is lerdja adojat az elvetemiilt affirmécionak. [...] Auschwitz
utdn verset irni barbarsag.” Adorno ugy véli, hogy a miivészet
mimetikus eljarasai révén chatatlanul kiszolgaltatja az aldo-
zatokat az esztétikai élvezetnek, mely igy azzal fenyeget, hogy
selmosédik a killonbség hohér és aldozat kozott”.s Mindazon-
altal azzal is tisztdban van, hogy a tiltas a teljes csendhez
vezetne, marpedig a hallgatds a torténelmi kataklizma leta-
gaddsa, a szembenézés elkeriilése lenne. Ezért a miivészet
olyan szitik hatarmezsgyén kénytelen mozogni, ahol a mdal-
kotas létlehetdségei eleve etikai gyoker paradoxonokra épiil-
nek, s ahol csak a megsemmisiilés és az 6nfelszdmolds men-



tén torténd megszolalas vélik lehetségessé — azaz a minek
a sajat létére nézve is véllalnia kell a végzetes dldozathozatalt.

Heller Agnes Adorno gondolatmenetét folytatva fogal-
maz meg egy imperativuszt. Bar elfogadja, hogy Auschwitz
utdn nem lehet verset irni, mert a holokausztot, ami maga
volt a legmélyebb borzalom és a teljes irracionalitds, nem
lehet kimondani, mégis ugy véli: irni kell. Mégpedig ,az
Auschwitzot kérnyezé sokféle cséndrél: a bintudat csénd-
jérél, a szégyen, a borzalom és az értelmetlenség cséndjérol.
Megtorhetjik ezeket a csendeket. [...] Ha soha nem felejt-
jiitk el Auschwitzot, ha mindig esziinkben tartjuk, [...] akkor
még ha nem akadalyozhatunk is meg valamit, ami hasonlé
lenne Auschwitzhoz, kizarhatunk valami mast.” Heller gy
véli, ha ,6tezer éven beliil valami hasonlé térténne, akkor
a csénd jovobeni foglyai minden bizonnyal tudni fogjak,
hogy ezen a f61d6n senki nem hal meg cséndben. Tudni fog-
jak azt, amit a gdzkamrakban még nem tudtak az emberek:
hogy a martirhalalt haltak cséndje eleven marad, amig csak
él az emberi faj ezen az apr6 bolygon.”® Az Auschwitz kériili
csend kimondésa kovetel létjogot maganak, ez az, ami szik-
ségszeriivé teszi a holokauszt emlékezetkultarajat.

Az emlékezetkultura természetesen nemcsak a torté-
nelmi traumék mentén szervezddik. ,A tarsadalmak azéltal
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formaljak onelképzelésiiket, s teszik nemzedékeken at foly-
tonossd identitasukat, hogy kialakitjak az emlékezés kultu-
rajat”’ — allitja Jan Assman, aki a normativ alapon felfogott
emlékezet targyiasuldsait olyan szemtanukként hatarozza
meg, melyek egy torténelmen kivili nézépontbdl lattat-
jék a torténelmet. Ez a néz6pont mindenekel6tt arra szol-
gal, hogy egy csoport identitdsat megszilarditsa, mégpedig
a torténelem ,valtozdsmentes tartamként valé észlelésére”
torekedve.® Ez vezet el a térténelem miiemlékekben, elbe-
szélésekben, mitoszokban kikristalyosodd, monumentalis
felfogasahoz. E monumentalis elbeszélés csakis az adott cso-
porton beliili sensus communis-on alapulhat, azaz a mult indi-
vidualis tapasztalataitol fuggetlen, kollektiv perspektivaja
torténelem-konstitucién.’ Egy kozosségnek sajat maga sza-
mara olyan emlékezeti hagyomanyt kell teremtenie, amely
az egyes tagok éltal egyfel6l megkérdéjelezhetetlen, masfelsl
pedig ritusai révén Gjjasziletés-élményt kinal fel, az dsszetar-
tozas megélését. Igy teremtédik meg az a szimbolikus, kog-
nitiv emlékezeti tér, amelybe az emlékmivek illeszkednek.
Az emlékmiivek maguk is az dllanddsag és a valtozatlan-
sag jelképei, melyeknek a nemzeti emlékezet és a kultura-
lis identitds folott valé 6rkodés a hivatasuk. A traumatikus
torténelmi események mementéinak azonban ettél némi-

* Sugdr Péter Budapesti getto-
emlékfal (2014, Budapest)
© foté: Sugdr Péter

6 Heller Agnes: Lehet-e verset
irni a holokauszt utdn?
Muilt és jovo, 2002. 46.

7 Jan Assman: A kulturalis
emlékezet (Hidas Zoltdn fordi-
tdsa). Atlantisz, Bp., 1999. 18.

8 Vi.1.m. 41.
9 ,A sz szigoru értelmében

csak az észlelés egyéni, az
emlékezés nem.” 1. m. 38.
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+ Sugdr Péter Budapesti
getté-emlékfal (2014, Budapest)
- részlet

© fotd: Sugdr Péter

10 ,Az eurdpai zsidésdg
megsemmisitése az ujkori
Izraelben [...] »holokauszt«
néven megalapozo torténetté
s ezdltal olyan mitosszd valt,
amelybél az dllam komoly
legitimitdst és irdnyultsdgot
merit: kézemlékmiivek és
nemzeti szabdsu rendezvények
emlékeznek meg rola
tinnepélyesen [...].” 1. m. 77.

11 Ldsd: James E. Young:
The Texture of Memory:
Holocaust Memorials and
Meaning. Yale University
Press, New Hawen, 1993.

12 V0. James E. Young:
Az emlékezet szovete (Beck
Andrds forditdsa). Enigma,
X. évf. 37-38. (2003.) 173.

13 A 12m magas, 1986-ban dtadott
emlékmii feliilete vékony
olomréteggel van bevonva,
amelybe a jdrokelok karcolhattdk
bele tizeneteiket (erre a mellette
elhelyezett tdbla hivta fel
a figyelmet). Ahogy megtelt
a feliilet, ugy siillyesztették az
oszlopot egyre lejjebb a terepszint
alatt elézetesen kialakitott
akndba, mignem 1993-ra teljesen
elsiillyedt — az emlékmii ma
mdr csak egy jel a foldon.

14 Az emlékmii eredeti cime:
2146 k6 — Emlékm{ a rassziz-
mus ellen (1989-1992)

leg eltéré a szerepiik - killénésen a holokauszt-emlékezet

esetében. Bar Izrael vonatkozasaban a holokausztnak miti-
kus és legitimacids hatdereje van, ahogyan Assman megal-
lapitja,”® de azokon a helyeken, ahol a rettenet megtértént,
ahol embereket tomegesen gyilkoltak meg, ahol a tarsada-
lom bizonyos csoportjai tettesekké, mas csoportjai dldoza-
tokka lettek, nem beszélhetiink ilyesféle megalapozé6 nar-
rativardl. Ezeken a helyeken az adott orszagra, az adott
tarsadalomra feldolgozhatatlan teherként nehezed trauma
negativ emlékezetet hiv el6. A megjelenitendé multbél nem
heroikus, hanem kétségbeesést kelté emlékek keriilnek elé.
A holokauszt-emlékmivek ilyenkor maguk is a negativ nar-
rativat épitik, melynek els6dleges célja — az illuzidk szétté-
pésén tdl - nem lehet sem tobb, sem kevesebb a nem-felejtés
Heller éltal megfogalmazott imperativuszanal.

A holokauszt-emlékmiiveket mindezek okan ugy kell
felfognunk, mint amik dtmenetet képeznek az esztétikai
tartalommal rendelkez6 mialkotds, valamint a hidny és
a csend etikai jelentéstartalmait hordozé targy kozott. Kele-
men Zéné szobrét esztétikai perspektiviban dramai erével
megfogalmazott, magas miivészeti nivét képvisels alko-
tasként irtuk le. Csakhogy éppen ebbél adédott a dilemma:
a holokauszt-emlékezeti kultura tdrgyaként mintha talsi-
gosan ,hangosan”, tilsdgosan artikuldltan akarna kimon-
dani a kimondhatatlant. Mikézben egyértelmd, hogy ez az
alkotas nem didaktikus, nem eufemizald, megfelel az adott
kozosség identitasképzé alapvetéseinek. Hogyan lehetsé-
ges akkor, hogy esztétikumadt, artisztikus mivoltit mégis
soknak érezziik? Alighanem az emlékhely problémajaval
valé szdmvetés hidnya ébreszt kételyeket. Egy szimbolikus
jelentéstartalmakat hordoz6 emlékmi esetében ugyanis
nem lehet figyelmen kiviil hagyni a hely kontextusat. Egy
mementoéként feldllitott szobor targyiasult mivoltdbdl faka-
doéan kétféle helyhez is odatartozik: egyfelél része a kognitiv
emlékezeti térnek, masfeldl - szervesen hozzatartozva egy
konkrét, valés helyhez — része a fizikai térnek is.
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A hely kontextusa

Kezdjiik a kognitiv tér hely-fogalmaval. A holokauszt eseté-
ben ez a hely — az emlékezés helye — nem hordozhat pozitiv
tartalmakat, akkor sem, ha az emlékezdk erejére hivatott
ramutatni. James E. Young egyik monogrifidjidban olyan
holokauszt-emlékmiiveket elemez, amelyek a narrativahoz
tartozo negativ jelentésmez6t artikulaljak — ezeket ellen-
emlékmiivekként nevezi meg.” Ugy véli, mar az sem egy-
értelmt, hogy egy emlékmi valéban szolgalja-e az emléke-
zést: ,Amilyen mértékben az emlékmiivekre haritjuk a sajat
emlékmunkdnk elvégzését, olyannyira valunk feledékenyeb-
bekké.” Ezért felveti az emlékhely fogalmanak a bevezetését,
szembedllitva azt az emlékmi fogalmaval: , Emlékmiiveket
azért emeliink, hogy mindig emlékezztink, emlékhelyeket
pedig azért, hogy sohase felejtsiink.”? Az emlékhelyek per-
sze ugyanugy ritualizaljak az emlékezést, de nem konzerval-
jak, nem teszik ceremoniélissa, ellenkezéleg, a megemléke-
zés hagyomdnyos formaival szemben az eseményszeriiséget
helyezik el6térbe a performativ gesztusok, az idébeli folya-
matok, a hidnyra valé reflexié révén.

Jochen Gerz olyan ellenemlékmiiveket alkotott, melyek
nem a kulturalis emlékezet maradandé szentélyei — emlék-
helyek. Gerz alkotasai egyben az Adorno éltal kinyilvanitott,
a holokauszt miivészeti reprezentacidjara iranyulé lehetet-
lenség legradikalisabb tovabbgondolasai. A német képzém-
vész mindenekel6tt a monumentalizmust és a heroizalast
utasitotta vissza mint a totalitarius, birodalmi esztétika két
fontos ismertetSjegyét. Munkai nem bélvanyszer( szobrok,
ellenkezdleg: a lathatatlansdgban és a megsemmistilésben
teljesednek be. Feleségével, Esther Shalev-Gerzzel kézésen
alkotta meg a Harburgi antifasiszta emlékmiivet, azt a disz-
telen, inkabb csufnak tekintheté oszlopot, amely néhany
év alatt fokozatosan stllyedt a foldfelszin ala, hogy végil
csak a hidnya emlékeztessen ra.” Az alkotas azon tul, hogy
szakit az dbrazolas didaktikussagaval, 6nmaga fizikai létét
felszamolva a valés térbél az emlékezet kognitiv terébe lép
at. Gerz masik kozismert alkotdasa, a Ldthatatlan emlékmii
tere szintén a konkrét térben val6é megtapasztalhatatlan-
sagra épul, s inkabb performanszként foghaté fel, mint-
sem mementoként.’? A performansz két szakaszbdl tevo-
dik 6ssze. Az elsé szakaszt a létrehozok akcidja jelenti: Gerz
munkatarsaival azoknak a német telepiiléseknek a neveit
véste ra a — Saar-vidék regiondlis parlamentjét ma is befo-
gado - saarbruckeni kastélyhoz vezetd ut kockadveire, ame-
lyekben a masodik vildghdboru elétt zsidé temetdk voltak.
A kockakoveket éjszakanként szedték fel, titokban, a neve-
ket a hatoldalukra vésték, igy azok a f6ld felé keriiltek visz-
sza. Vagyis az uizenet, az emlékezés tartalma nem lathato.
A masodik szakaszt az emlékez6k munkéja jelenti: a szajha-
gyomany Utjan terjedd ,mitosz” elrejtettségével olyan erd-
teljes hatast gyakorol a befogadéra, a kockakoveket taposé
emberre, hogy a fizikai tapasztalat hidnyat szitkségszertien
személyes élményekkel, gondolatokkal, vizidikkal kezdi
megtolteni. A valédi emlékezés ekképpen jon létre.



Bar Kelemen Zéné szobra vizudlis-plasztikus formavi-
lagaval jol kodolhat6 jelrendszert teremt, mégis azt mond-
hatjuk, a mi nonfigurativitasa révén nagyfoku szabadsdgot
is biztosit az értelmezdnek, felnyitva az absztrakt gondol-
kodds és a képzelet terét. Az ebben a kognitiv térben zajlé
befogadoéi-értelmez6i munka azonban aligha vethetd 6ssze
a Gerz-muvek hatdsdval, melyeknek els6dleges ethosza, aho-
gyan megéllapitottuk, nem az esztétikai esemény, hanem az
emlékezés életre hivasa.

Egy szimbolikus-targyiasult emlékm szempontjibol
roppant jelentdsége van a konkrét, valésdgos térnek. Koztéri
szoborként egy fizikai tulajdonsdgokkal, épitészeti és urba-
nisztikai 6sszefuggésekkel rendelkez6, nyilvanos térbe illesz-
kedik. Az emlékezetkultura targyiasult alkotasaként pedig
a szlikebb kérnyezeten tdl abba a tagasabb térbeli és kultu-
ralis — torténelmi, politikai, miivészeti — kontextusba dgya-
z6dik, amely nemcsak az adott varosrészben, hanem a véros,
mi tébb, az orszag, a tarsadalom egészében korbeveszi.

Kelemen szobrat az Erzsébet hid pesti hidféje mellett
(vagy szinte alatta) allitottdk fel egy picinyke zoldfelileten:
egyik oldaldn négysdvos ut, masik oldaldn parkolé. S még
felette, a hidon is ott zakatol a szenvtelen nagyvarosi for-
galom. Tulajdonképpen minden oldalrél, minden lehetsé-
ges nézetbdl hidnyzik az a tér, ami az esztétikai szemlélés-
hez megfeleld perspektivat nytjthatna. A megemlékezsk csak
ugy tudnak a szobor kéril 6sszegytilni, ha a mellette vezetd
ut forgalmat ideiglenesen lezarjak. Egy ilyen helyen, vagy
inkabb ugy fogalmazhatnank, egy ilyen — Marc Augé altal
személytelenként és identitasnélkiiliként leirt — nem-helyen®
semmilyen remekm nem lehet képes 6nmagat kinyilvani-
tani. Sem mivészeti, sem emlékezetpolitikai értelemben.
A nem-helyek athuzzdk, érvénytelenitik a muialkotast.

A tagasabb kulturalis kontextusbdl most csak egyet-
len 6sszefiiggést emelek ki: azoknak a kortars holokauszt-
emlékmiiveknek a ,szomszédsagit”, amelyeket szintén
2014-ben adtak at, szintén Budapesten. Az Elet menete szo-
bor tipoldgiai értelemben A német megszdllds dldozatainak
emlékmiivével’® mutatja a legszorosabb rokonsagot — ameny-
nyiben mind a kettét narrativ tipusd emlékmiinek tekint-
hetjiik. De sem formai, sem muivészeti, sem emlékezetpo-
litikai értelemben nincs kozitkk egymashoz. Utébbi ugyanis
a figurativitas elbeszélé-struktarajira hagyatkozva olyan
mitoszt alkot meg, amely az emlékez6 kézosség, mindenek-
el6tt az aldozatok hozzatartozéi szamara elfogadhatatlan.
Ilyen médon hidnyzik mégiile a sensus communison alapuld,
kollektiv perspektivaju térténelem-konstiticié, marpedig e
nélkil aligha beszélhetiink identitdsképzé erérél. A kozvet-
len kozelében létrejstt ellenemlékmi (,Eleven emlékmi”)
a befogado kozosség spontdn reakcidja: a megemlékezsk
személyes emlékeik kidllitasaval azt demonstraljak, hogy
a szobor alapvetését hazugnak tartjak. Ezt a hazugsag-érze-
tet igazoljak a kortars emlékmi-épitészeti diskurzust figyel-
men kiviil hagyd, esztétikailag hamisnak bizonyul6 moti-
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vumok: az archaizal6 formavildg, a heroizalé szimbo6lumok,

melyek révén a kompozicié egy didaktikus szépségeszmének
engedelmeskedik. Szembe6tlé a méretbeli ardnytévesztés is
- legalabbis a kérnyezd, monumentalis emlékmiivek, vala-
mint a jelent6s kiterjedésu tér 1éptékéhez képest.

Szintén narrativ emlékmiinek tekinthetjitk Sugar Péter
emlékfal-installaciéjat,”” amely Erzsébetvarosban, a vala-
mikori gettéfal vonaldban épiilt, s egy interaktiv térképen
a kérnyék legfontosabb helyeit és a varosrész térténetének
f6bb eseményeit mutatja be. Az alkoté a rajta olvashato 23.
zsoltarral emlékezik meg a holokauszt dldozatairél, ami
ilyen médon megidézi a jeruzsalemi panaszfalat, a ,siratds”
funkciojat rendelve az alkotashoz. A fal egy olyan tipol6-
giai elem az épitészet szétardban, amely a levalasztottsag,
az elzdrtsag kifejezésére szolgal — jelen esetben hetven-
ezer ember elkiillonitését szimbolizalja. Zart feliletként az
elrejtett, mogottes helyre utal, melyet nem lathatunk, mely
titokként nyilvanitja ki magat. Csakhogy ez a titok régtén le
is leplez6dik hidnyként, legaldbbis ezt bizonyitja a fal felett
tatongo iiresség, a magas bérhazak éltal kézrefogott, fog-
hijas telek. A titok a hidny metaforajava lényegul. Az atha-
tolhatatlan architektura egybefiiggé feluletként nemcsak
vizudlis latvanyt kinal, hanem térbeli élményt is. Ugyanis

* Pdrkdnyi Raab Péter
A német megszillds dldozatainak
emlékmiive (2014, Budapest)
A kép eléterében az ,Eleven
emlékmii” lathatd.

© fotd: Erdei Gdbor

15 Vo. Marc Augé: Nem-helyek.
Bevezetés a sziirmodernitas
Agastan forditdsa). Miicsarnok,
Budapest, 2012

16 Alkoté: Pdrkdnyi-Raab Péter
(2014). A Szabadsdg téren
elhelyezett szobor egy erés
jelentéstartalmakat hordozé
szimbolikus helyen lett feldllitva:
szdmtalan mds emlékmil
s a Parlament kozelében.

17 Budapesti gett6-emlékfal,
(2014) Epitész tervezd: Sugdr
Péter; tervezé munkatdrs: Kara
Ldszl6; betondesign: Szévetség 39,
Barothy Anna, Arpds Rendtoé
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EGY KOZTERI SZOBOR — ES KONTEXTUSAI

* MM Csoport Trefort-kerti
emlékmii (2014, Budapest)
- részlet

© fots: Polgdrdi Akos

2 MM Csoport Trefort-kerti
emlékmii (2014, Budapest)
- részlet

© foté: Polgdrdi Akos

18 A csoport tagjai:
Bujdosé Ildiké, Fajcsik Dénes,
Lukdcs Eszter, Szigeti Nora
épitészek, az EME Mesteriskola
XXII. ciklusdnak hallgatdi,
Roth Jénos és Szabé Levente
épitészek, az EME Mesteriskola

mesterei, Polgdrdi Akos grafikus,

Albert Farkas szobrdszmiivész,
Albert Tamads épitész
és Albert Kristof

afféle nyitott dobozként lett megépitve: egy révidke oldal-
fal fut bele (majdnem) merélegesen a hosszanti falszakaszba,
mely f6lott keskeny sdvban a mennyezet imitacidjat latjuk.
Vagyis ugy tiinhet, mintha az utcardl hirtelen egy , szobaba”
érkeznénk, belépve a perspektivikus révidiilést megérzékito,
torzitott téglatestbe. Egyszerre vagyunk bent és maradunk
kint. A szinezett oldalfalon - a ,betonba nyomott tapétan”
— héber diszité motivumok ismétlédnek, a szemlélében

meditativ-elcsendesitett allapotot készitve els. Az utcaval

parhuzamosan futé szakaszt a verbalis és vizudlis ,iizene-
tek” uraljék: a latszébeton-, illetve a cortenacél felilleteken

magyar, héber, angol nyelvi szévegeket és egy térképet tala-
lunk. A térkép sikjat megt6r6 nyilasok kozelebb lépésre inge-
relnek. Ha bekukucskalunk rajtuk, az archiv fotokon a gett6

narrativajidhoz tartozé helyszinek elevenednek meg. Abban

a pillanatban, amikor demonstrativva valik a kozel-kertilés,
ugy érezhetjitk, mégiscsak betekintést nyertiink a fal moge,
az elrejtett térbe. Es csak ekkor értjitk meg a hidny val6di

jelentését: hogy soha nem tarhatjuk fel a multbeli rettenetet,
amit az egykori gettd léte mar 6nmagdban is tanusit. A ret-
tenet érinthetetlenséget von maga koéré. A titok helyére foto-
kat allithatunk, narrativ elbeszéléseket, zsoltarral és verssel

koézelithetiink, de nem léphetiink be Gjra a borzalom terébe.
A negativ emlékezés soran egyszerre vagyunk bent és kint,
mert mikézben feltirjuk, a megismételhetetlenség tavolsa-

gaba taszitjuk az irracionalis multat.
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Sugdr falinstallaciéja emlékjelként is felfoghato, hiszen

azért jott létre, hogy megjeldlje a varosszovetnek azt a pont-
jat, amely a torténelem tragikus helyszine volt egykoron.
Az emlékjelek allitdsanak szamtalan példaja van Vaclav
Bostiknak es Jifi John-nak a prégai Pinkas Zsinagéga fala-
ira festett, nevekbdl 4ll6 szévegfolyamatdl kezdve Giuinter
Demnig botlakévein at egészen az MM Csoport altal terve-
zett és kivitelezett mement6ig.’® Utébbi Budapesten 2014-
ben létesiilt. Alkotdi az ELTE két épiiletének téglafugiiba

helyezték el azokat a bronzrudakat, amelyekbe belemartidk
(az erre a célra tervezett bettikészlettel) az egyetem egykori,
a holokauszt dldozataul esett polgdrainak a neveit és ada-
tait. Az egy centiméteres csikok folyamatosan futnak egy-
egy falszakaszon, az épiilet melletti jardst nem megtorve.
Az egyszerliségében is gazdagon rétegzett mi sokféle jelen-
tésmez6 irdnyédba nyilik meg. A szévegfolyam vékony csikja

példaul, amely messzire fut, a tavolba, egyszerre teremti

meg a végtelenség és a monotonitas érzetét. A széveg tipo-
grafiai megjelenése a kortars technikai médiumok grafikai

latvanyat idézve hétkoéznapisdgot sugall, az ezzel szembe-
szegul, anakronisztikus hordozé matéria, a bronz viszont

innepélyességet idéz, mig a felilletbe mart bet(ik dramai-
sagot fejeznek ki. A targymiivészeti alkotasként is felfog-
haté, konceptualista mu visszafogottsdga olyannyira hang-
sulyos, hogy gyanut fogunk: az alkoték netan éppen ezéltal

kivanjak az elfojtott, s most erételjesen feltérs indulatokat,
a fdjdalmat az emlékezés szelidebb medrébe terelni. A , falra

irds” gesztusdban eleve megnyilatkozik valami az illegitim

grafitik vadsagabdl, 4m ennek a mi nem adhatja meg magat,
hiszen mégiscsak az emlékezés funkcidjat tolti be: halottak-
16l kell beszélnie — a soha fel nem allitott sirkévek helyett

is. A Trefort-kerti emlékmii mindezek okan ebben a vissza-
huzédasban, ebben az alig-megtapasztalhaté-mivoltban tel-
jesedik ki: az eddig elhallgatott nevek csikjai észrevétlentl

tagozodnak be az épiilet téglai kozé, szervesen hozzatar-
tozva immar az egyetem identitasdhoz.
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Amikor egy emlékjel monumentalisabb targyi kifeje-
z6désekben 6lt testet, akkor mar nem puszta megjelolés-
r6l van szé, hanem egyenesen a hely 4talakitasarol: olyan
topografikus beavatkozisrél, amely egy konkrét teret
maradandé médon alakit at a fizikai adottsdgokat ille-
téen. Az erételjesebb percepcionalis érzékelést kivalto
megjel6lések tobbnyire radikalis esztétikai hatdst keltenek.
A topografikus jelhagyas tipusai kézé sorolhatjuk példdul
a Washingtonban a vietnami haborua dldozatainak szen-
telt 1982-es emlékmiivet: a parkot latvanyos médon ketté-
metszd, V-alaku granitfalat, mely a terep vonalait kéveti, s
melyen a hdboru amerikai dldozatainak nevei olvashatdk.”
Vagy ide sorolhatjuk Jonas Dahlberg, kortars svéd képzémii-
vész nyertes palyamiivét, melyet 2015 nyaran fognak ,meg-
épiteni” Norvégidban az Anders Breivik 4ltal elkovetett, bru-
talis gyilkossagok dldozatainak szentelve. Ez az emlékm
land artos muialkot4sként kihasit egy darabot a szigetbdl,
az orszag testébdl valé kimetszés metafordjaként — az elvé-

* MM Csoport Trefort-kerti
emlékmii (2014, Budapest)
© fotd: Albert Farkas

konyodé féldnyelvben keletkez6 hasadék pedig utat nyit
az ebben az ¢sszefiiggésben a halalt szimbolizalé tenger-

viz el6tt. Az emlékjelek kilénboz6 tipusu formai megvalé-
sitasaira egyarant igaz, hogy olyan alkotasok, amelyek, aho- *? Koncepcio: Maya Lin. Lasd errdl:
Arthur Danto: The Vietnam

gyan a Treforti-kerti emlékmii egyik tervezéje, Szabd Levente  Veterans Memorial. The Nation,

P . 85. A t 31. 152-155.
fogalmaz: ,elsésorban nem 6nallé jelek, hanem mindany- 97 “8%3% 52755
nyian megjelélnek valamit. Igy jel-értékitk nem 6nmagukban, 20 Szabs Levente: Jel a kertben.
Prekoncepcick, analogidk és
rdismerések a Trefort-kerti

= emlékmii kap-
B ' csdn. Jelenkor,

A 2015/1. In: www.

hanem kizarélag a megjelolt térrel, hellyel val6 kontextusuk-

ban érvényes. Szépségiiknek és hatdsuknak is ez akulcsa.™  [a]

A Kelemen Zéno szobra koril kirajzolhat6 kontextusok :
elemzése végén kénytelenek vagyunk leszogezni: egy eszté-
tikai értelemben maradand¢ értékeket felmutat6 emlékmi
nem kertilheti meg a hellyel valé parbeszédet. Ha mégis igy

tesz, 6hatatlanul lemond énmaga jelértékérol.

> Széplaky Gerda esztéta,
kurdtor, az EKF féiskolai
docense, a Flash Art magyar
kiaddsdnak szerkesztdje
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Az uzenet az ellenség

Neil Beloufa mesél a részvétel és az ellendllds fontossdgdrdl

Maurizio Cattelan
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miivészetében
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Maurizio Cattelan Nem zavarja, hogy videomunkdi

erkolcsileg egy bizonyos hatdrvonalon egyensulyoznak?

Neil Beloufa A munkaim a valé vildgot dbrazoljak, ezzel fog-
lalkozom mindenféle szépitgetés vagy erkolcsi itélkezés nél-
kal, mivel a nézét a valésaggal val6 szembenézésre szeret-
ném kényszeriteni. De szerintem nem is az a kérdés, hogy

engem zavar-e masok véleménye. Inkabb én érzem ugy,
hogy nem lenne helyénvald, ha a munkaim a sajat vélemé-
nyemet kozvetitenék a vilagrél. Ezt egyfajta abszurd propa-
gandanak tartanam, rdaddsul egy olyan embertél, aki sem-
mivel nem tud tébbet masoknal. Nem hiszem, hogy ez lenne

a muvészet feladata. A miivészetnek azt kell lehet6vé ten-
nie, hogy par lépés tavolsagrol nézziik az életet. Egyalta-
lan nem feladata kilonbozé tizenetek vagy tézisek kozveti-
tése, esetleg grandi6zus elméletek kidolgozasa. Az ideoldgia

amiivészet ellensége, de az egyedi és egyszeri dolgok is azok.
A munkaimban igyekszem megszabadulni mindenféle erkél-
csi itélethozataltdl: nem foglalkoztat, hogy mi j6 és mi rossz,
ahogy az sem, hogy mi fiktiv és mi valés.

Példaul a Vildguralom (2012) és a Kempinski (2009) cimi
videéimban megjelennek a rasszizmussal és egzoticizmussal
kapcsolatos elképzelések, ugyanakkor ezek a munkak mégis
j6 szandékunak tiinnek. Val6jadban ezek a vide6k nem nevez-
het6k sem igaznak, sem hamisnak. Egy paternalista nyugati
perspektiva és egy érdekes vagy szérakoztatd kép ellentété-
vel prébaljak meg kényelmetlen helyzetbe hozni szemléls-
jilket. Ezek a munkdk, remélem, el tudjik érni, hogy a nézé
hatralépjen, dtgondolja sajat dlldspontjat és komolyan fon-
toléra vegye a latvanyt ahelyett, hogy vakon elfogadna azt
vagy akar engem, az alkotét. A lényeg, hogy a befogadé
elutasitsa a miivészi médiumot vagy a mivész figurdjit

6vezd tekintélyét.

McC Fontos, hogy mindez izléstelen is legyen?

Vagy ettdl lesz népszerii?

NB Engem mindig j6 izlésre neveltek. Abban a kérnyezetben,
ahonnan én j6vok kifejezetten normaszegé magatartasnak
mindsult a témegkultara legvulgarisabb aspektusaival azo-
nosulni. Ma mér egyéltalan nem hiszem, hogy lennének jé
képek és rossz képek, ezért is prébilom anélkiil szemlélni
a vilagot, hogy barmiféle hierarchikus rend szerint oszta-
lyozndm azt, amit latok. Ilyen értelemben ez egy politikai
gesztus is. Probalok semmit sem kihagyni.

< Neil Beloufa ,Az emberekre épitve”
(2014) az installdcié latvdanya
© 1cA, London, foté: Mark Blower

39 FLASHART 14 06



AZ UZENET AZ ELLENSEG

+ Neil Beloufa
Az emberekre épitve” (2014)
az installdcié latvinya

© 1CA, London, foté: Mark Blower
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Mc Miért éppen videdinstalldcickat készit?

NB Szeretem kizékkenteni a sajat szerzdi tekintélyem

miikédését, mert nem akarom, hogy a videéim barkit is

egyszerlien meggy6zzenek vagy befolyasoljanak. A kétéld

technikédk érdekelnek. Az installdciok valéban ugyanazzal

a dinamikéval dolgoznak, mint a vided, ugyanakkor a lat-
szolagos tizenet rétegzettebbé tételével dsszetettebbé valik

a megértés is. Az installaciék abban is hasznomra vannak,
hogy elkeriilhessem azokat a szinpadias eszkézoket, amelye-
ket a filmekben és a templomokban olyan nagy hat4sfokkal

alkalmaznak. Es meg kell mondanom, hogy épiteni is szere-
tek: az ember igy rengeteget tanul a kilénb6z6 anyagokrol,
kedvére kisérletezhet, probara téve 6nmagat is.

A munkam leginkabb a kiilénbozd elemek és jelek kozotti
osszefiiggésekrdl szol. A muialkotés és befogadé viszonya sok-
kal jobban érdekel, mint maga a mialkotés, és elészeretettel
hozok létre olyan helyzeteket, amelyekben a nézének gon-
dolatokat és formakat vagy elbeszéléseket kell 6sszekotnie.

Mc A digitdlis képek tomege és a miivészet terjesztésének dtala-
kuldsa mintha eltdvolitand az embert a milalkotdsok valédi meg-
tapasztaldsdtol. Az On szobrait fényképek formdjdban terjesz-
tik, filmjeit ugyanakkor filmekként...

NB Lehet, hogy van ebben valami szomoru, szdmomra
mégis kapora jon. Nekem tetszik, hogy mindenhez doku-
mentum formaban fériink hozza, mert szeretem a doku-

mentumok perverzitasat. Fotdk alapjin elég nehéz megér-
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teni a munkaimat, ezért az a benyomasom, hogy az emberek
igy érdekesebbnek taléljék dket, mint amilyenek azok valé-
jaban. Szimpatikus szdmomra egy olyan hiperrealis vilag
elképzelése, amelyben egy jelenség létének a jelei dtveszik
a jelenség helyét. On is készitett j6 par igencsak fotogén

mualkotast, nem igaz?

Mc Val6ban, azt hiszem, kisért az er6s képek hatalma. On azon-
ban véleményem szerint sokkal ,,atomizdltabb,” szereti dssze-
torni a képeket. A munkdi nem adjik magukat olyan kénnyen
a befogaddénak. Egyetért?

NB Szeretem abban a hitben ringatni magam, hogy a mun-
kdim nem tekintélyelviiek. A megmondani akards, a befoga-
donak cimzett tizenet ellenség, az ,egysoros” munkak kerti-
lésének pedig fontos szerepe van az ilyen kommunikéciéval
szembeni ellenalldsban.

Nem szobraszként gondolok magamra, inkdbb vagé vagy
szerkeszt6 vagyok: a mialkotds és a befogadé kozti viszony-
nyal dolgozom és nem magaval a m{ialkotéssal. A kapcsolat,
aminek a kiépitésére térekszem, ,elméletileg” nem lezérhato,
és inkabb vezet kérdésekhez, mint valaszokhoz vagy magya-
razatokhoz. Szeretném felel6ssé tenni a nézéket azért, amit
végiil megértenek. Nem akarom, hogy bizzanak bennem.
Szeretném, ha ugyanazzal a gyanakvassal viszonyulnanak
hozzam, mint amit a munkaim alakitanak ki benniik a féso-
dorbeli képekkel szemben. Persze beldtom, hogy mikézben
minden dron el akarom keriilni a propagandat, ezzel akarat-



lanul is a sajat propagandamat folytatom, és végiil is épp-
olyan tekintélyelviien kommunikélok a befogadéval, mint
barki mas. Ez egy soha véget nem éré harc a munkaimon
beliil, ami végs6 soron bukésra van itélve. A londoni ICA-
ben és a Water Phillips Galleryben, a Banff Centre-ben lat-
hat¢ kidllitadsaim épp ezekkel a kérdésekkel foglalkoznak.

McC Gyakran hallani manapsdg a ,poszt-internet” kifejezést.
Ez foglalkoztatja ont?

NB Godard egyszer azt mondta: ,Nem hiszek a szamitogé-
pek alkotta képekben, hacsak arra nem programozzik egy-
szer a gépeket, hogy vakka tegyék az embereket.” Nyugaton
egyszerlen nincs Uj a nap alatt, azt leszamitva, hogy a koc-
kafejek (nerds) most méar hivatalosan is dtvették a hatalmat
az alfa himektsl. Manapsag az emberiség leginkabb azon
tori a fejét, hogy miként lehet rendszerezni és feldolgozni
a rendelkezésre 4l16, hihetetlen mennyiségt informaciot
(gondoljunk csak a Wikipédiara, a Google-re és tarsaikra).
Formailag ez motivilhatja a rengeteg cs6szert, acélszerkeze-
tet vagy polcokat és akasztokat tartalmazé mialkotast, ami-
lyeneket én is készitek. Val6szintleg ez csupan a szamitas-
technikara vagy az internetre adott gyors reakcid, a technika
mivészi illusztracidja. Masok ugyanakkor inkabb a keramia-
hoz fordulnak vagy a batikoldshoz, ami ink4bb a kézmives-
ség hagyomdnyit koveti. Ezek a térekvések szamos kortars
mivészi gyakorlatban felismerhet6k, és nem sokban kiilén-
boéznek a régebbi megkozelitésmodoktol.
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Mc Feltiint, hogy az én szobrai gyakran emberléptékiiek.

NB Valéban. Gyakran 1,8 méter magasak vagy szemma-
gassdgig érnek, esetleg akkorak, mint egy asztal vagy egy

haziallat. Szeretem, ha a dolgok emberiek maradnak. Lehet,
hogy butasag, de ugyanezért kedvelem a munkaimban a lat-
vanyos bukasokat, a hatékonysdg hidnyit és a rendetlenség

érzetét is. Ez az egyik lehetséges miivészi reakci6 egy olyan

vilagban, ahol minden ipari termeléssé valik, és az ember
csak akkor érzi, hogy létezik, ha folyamatosan névekszik.
A miivészetben rdadasul nem szamit, ha rosszul sikeriil az

eredmény: az ember elég, ha azt mondja, hogy szdndékosan

alakitotta igy. A miivészet ugyanis nem sebészet. De még ha

nem is beszélhetiink tudatos szinvallasrél, azt hiszem, sok
mivész munkdjan érezhetd, hogy tisztdban van a mukincs-
piac szerepével, amit ,természetesen” mindannyian csend-

ben elfogadunk.

Mc Ugy tiinik, kifejezetten érdeklédéssel szemléli mdsok mun-
kdit. Milyen érzés mds miivészek kidllitdsainak a kurdtoraként
dolgozni? Ugy ldtszik, élvezi, hiszen szdmos alkalommal vdllalt
mdr ilyen munkdt.

NB Meg kell vallanom, hogy valéjidban nem maguk a mun-
kak érdekelnek igazan. Inkabb a miivészeket becsiilom.
Rajottem, hogy mindig azok a munkak tetszettek, ame-
lyek legyezgették a hitsagomat, vagy amelyekben észrevet-
tem valamit a sajat m(ivészetembdl. Mas széval azt élvez-
tem ezekben az alkotdsokban, hogy — gyakran izgalmas

+ Neil Beloufa Cim nélkiil
(2014), az installdcio latvanya
© Fondation d'Entreprise Ricard,
Pdrizs, foté: Aurélien Mole
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+ Neil Beloufa Ingatlan
ismeretlen részletekkel (2013)
az installdcié latvdanya,

© Frangois Ghebaly Gallery, Los Angeles

moédokon - megerdsitettek a sajat korabbi elképzeléseim-
ben. Ebbdl tanulva ma mar az alapjan itélek a mialkota-
sokrdl, amit az 6ket 1étrehozé emberekrél tudok. Ha egy
munka elsé latasra gyengének is tiinik, de tisztelem az alko-
tojat és hiszek a torekvéseiben, akkor bizom a munkaban is.
Amikor felkérnek egy kiallitds megrendezésére, rendszerint
6rémmel mondok igent. Ugyanakkor nem vagyok kurator,
nem vagyok semminek a szakértdje. A kurdtori munkaim
tébbsége inkabb nevezhetd intuitiv szerkesztéi munkanak,
mintsem kiéllitdsrendezésnek. Persze, mivel gyakorlatilag
folyamatosan a sajat tarlataimon dolgozom, nagy gyakor-
latra tettem szert ezek technikai lebonyolitdsdban. Kura-
tori munkdm soran mégsem hiszem, hogy barmikor is éltem
volna egy kuratornak kijaré tekintéllyel. Inkabb olyan volt,

mint amikor egy bulin a telefonomrol jatszok le zenéket.

Mc Azt dllitja, nem dllit fel hierarchidkat, mégis azt mondja,
hogy ,természetesen” a piacra termel. On marxista vagy sza-
bad piaci kapitalista?

NB Az én értékrendemben az a legfontosabb, hogy mennyit
tudok dolgozni, de természetesen 6riilok, ha megveszik vala-
melyik munkamat. A piac eszkdz szdmomra a céljaim megva-
lésitasa érdekében, ahogy én is csupan eszkéz vagyok a piac
szamdra, valaki, aki nem fejt ki ellenalldst. Nem kritizdlha-

tok olyasvalamit, amit elfogadok, és aminek a része vagyok.
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A legfontosabb célom az, hogy a munkdim 6nalléva val-

janak, ne kelljen beszélnem réluk csak azért, hogy észre-
vegyék Gket, és ne kelljen tér6dném azzal, milyen kontex-
tusba keriiltek. Ugyanigy vagyom az anyagi fiiggetlenségre
is, mert szeretnék szabadon alkotni, akkor, amikor jél esik,
nem varva masok megkeresésére és projektjeire.

Egy olyan gazdasagi modell szerint szeretnék dolgozni,
ha mas nagysagrendben is, mint amilyet a Wu-Tang Clan
dolgozott ki. Ok kezdetts] fogva egy olyan elv szerint
mikodtek, aminek a célja egy évszdzadokig fennmaradé
hip-hop dinasztia megalapitdsa volt. A csoport minden
tagja kiadott minden évben egy lemezt, egymast tamo-
gatva, de mas-mas lemeztarsasagoknal. Igy uralni tudtak
a piacot, kevésbé valtak versenytarsakka, és mindig top-lis-
tasak lettek a szamaik. Négyévente kozos lemezt készitet-
tek, ugyanakkor 4j tagokat is képeztek, akik egy nap majd
a helyiikre léphetnek. Ez miikodétt is mindaddig, amig egyi-
kikk meg nem halt. Azutdn mér nem voltak olyan izgalma-
sak a kozos lemezeik.

Ehhez hasonlé rendszert kellene kidolgozni a mtalkotédsok
termelésére is. Maguk a miivészek lennének felelgsek az adott
korszakban a miivészi termelésért: a mar befutott miivészek
finanszirozndk a fiatalokat, akik pedig majd a kévetkezé
generaciot timogatnak. Egymast segitenék, kézben ellatnak
a piacot és az intézmeényeket is, anélkiil, hogy ezekre lenné-

nek utalva. Ennek 6n is szivesen a részese lenne, nem?



Mc Miért is ne? Szeretne hatdssal lenni egész nemzedékére,
hogy dsszekovdcsolja a hasonlé gondolkoddsu alkotokat, ahogy
az a kilencvenes években tortént? En ugy ldtom, az 6n nemze-
déke sokkal individualistdbb gondolkoddsu. Mégis hisz a ,kldn”
erejében?

NB Nem szeretem azokat a kozosségeket, ahol a lényeg egy
kozos uizenet vagy arculat fenntartdsa. Ugyanakkor nem
értem, miért ne mikoédhetne egy koztes szerv koztem és
a kormany kozott. Egy szervezet, ami ott lenne kéztem és
a bankom vagy épp a Fed Ex kozott. Enélkiil minden egyes
konfliktusbodl vesztesen keriilék ki, mert tal kicsi vagyok.
Lehet, hogy ideje lenne szakszervezetet alapitanunk.

Bar 8szintén igy gondolom, mégis része vagyok egy fur-

csa, keményvonalas, liberdlis, anarchista, individualista ipar-
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agnak. Ennek a miikodésében pedig alapvetd az egyéniség-
ben val6 széls6ségesen kézonséges hit. En magam nem is

tudom, miben higgyek...

Mc Milyen a viszonya a miikeresked6khiz,

gytijtékhoz, kurdtorokhoz és kritikusokhoz?

NB Nem vagyok igazan profi, bar igyekszem. Probalok ember-
ként tekinteni mindenkire, és kertilém a kapcsolatot azokkal,
akiket emberként nem szeretek. Oszintén remélem, hogy nem
teszek kiillonbséget a befolyasos és nem befolydsos emberek
kozott, de persze eléfordul, hogy mégis elfogultan viselkedek,
ami utdn rendszerint szérny lelkiismeret-furdalds gyotor.

Mc Cinikus embernek tartja magdt?
NB Nem.

> Neil Beloufa (Franciaorszdg,
1985-) Pdrizsban él.
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Beloufa ,, Az emberekre épitve”
(,Counting on People”) cimii egyéni
kidllitdsa 2014. november 16-ig

volt megtekinthetd a londoni ICA-
ban és 2015. mdrcius 1-jéig a Walter
Phillips Gallery-ben, a Banff Centre-
ben. Késobb a tdrlat a madridi

La Casa Encendida-ba kéltozik.
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2015-ben Beloufa munkdi meg-
tekinthetdk lesznek a Schinkel
Pavillonban, Berlinben,
valamint a Lehmbruck
Museumban, Duisburgban.

« Neil Beloufa 9.Taipei Biennidle,
(2014) az installdcié latvinya
© foté: TFAM
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TERKEP

Praga kortars
szinterel

Christine Rahn

Habdr a kortdrs cseh képzémiivészet az
utobbi években egyre inkdbb meghéditja
a nemzetkézi parkettet, a fiatalabb
nemzedék kiemelkedden izgalmas és
egyediildllé pozicioi koziil jo néhdny
tovdbbra is csak tigy fedezhetd fel, ha
elldtogatunk Prdgdba, a sokszinii és
eleven miivészeti szcéna kisebb és
nagyobb szintereire. Sokszor a prdgai
ovdrostdl és a hires Kisoldaltél, az épitett
orokség monumentdlis emlékeitél és
kulturdlis elitkindlatdtdl tdvol valédi
gyongyszemekre és alternativ platfor-
mokra bukkanhatunk, egyszersmind
olyan nagy kézpontokra is, amelyek

az utobbi néhdny évtizedben vagy

csak néhdny évvel ezeldtt jottek létre.
Némelyikiik szinte észrevétleniil bijik
meg, mig mdsok dsszetéveszthetetlen
hangsiilyt képeznek a vdrosképben, de
mind hozzdtesznek valamit a térténelmi
centrum koriili negyedek kiilonleges
vonzerejéhez. Az ijvdros és Vinohrady
modosabb lakénegyedeiben a szcéna
fontos taldlkozoépontjai alakultak ki.

Az egykori ipari és munkdsnegyedek

- délen Karlin, délkeleten Smichov

vagy északon Holesovice — ugyancsak
kortdrs miivészeti intézményekkel
gazdagodtak, és ennek készonhetden ujra
élettel teltek meg. Mdsutt a nyilvdnossdg
mdr miikodo szinterei egésziilnek ki

a kortdrs miivészeknek szentelt helyekkel,
legyen szé pdlyaudvarokrél és dtjdro
hdzakrél, 6don kolostorkertekrdl,
pompds palotdkrél vagy éppen idilli

parkokrdl ezek kérnyezetében.
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Alapitvdnyok tdmogatdsdra épild,

bevdlt szinterek

Mas posztkommunista orszdgokhoz hasonléan a politikai
fordulat nyoman Csehorszagban, kiillénosen a cseh févaros-
ban, nem egy kulfoldi vagy frissen alapitott hazai alapitvany
faradozott azért, hogy a barsonyos forradalom utéan struktu-
ralis timogatdsokkal segitse a kortars miivészeti szcéna Gjja-
éledését. Ezek az alapitvianyok nyitottak utat ahhoz, hogy
fuggetlen, szabad szcéna épiilhessen ki @j, alternativ cselek-
vési és kommunikacids szinterekkel, és mindmaig fontos pil-
lért jelentenek az dllami kulturafinanszirozéassal szemben.
Az igy létrejott, azota nemzetkozileg is elismert iniciativak
és projektterek kozé tartozik a Tranzitdisplay, a Skolska 28
vagy a Galerie Jeleni, amelyek az ezredfordulé 6ta folyama-
tosan boévitik tevékenységiiket, és ma mar a helyi mtivészeti
élet nélkulézhetetlen részei.

A Tranzitdisplay ma kétségkiviil a kortars képzémiivészet
és kultura egyik legbefolyasosabb fuggetlen, immar nem-
zetkozileg is aktiv platformja Prigidban. 2001-ben Display
Galériaként jott létre, és 2006/2007-t6] kezdett egyuttmi-
kodni a Tranzit hilézattal. Utébbi az Erste Stiftung kezde-
ményezése, s az osztrak, magyar, cseh és szlovak, Gjabban

+ Tranzitdisplay kidllitds-
enteriér: Loulou Cherinet,
Jam Tomorrow (2014)

© fotd: Radek Brousil
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+ Skolskd 28 Galéria
© foto: Pille-Riin Jaik

pedig a roman szcéna szerepldit koti 6ssze, hogy egyttt
foglaljak ¢ssze a posztkommunista orszagok helyi esemé-
nyeit és integréljék a miivészet és tarsadalom aktualis nem-
zetkozi fejleményeibe. E fontos mérféldks, a Tranzit halo-
zattal val6 ésszekapcsolédas sordn jott létre a mai név:
Tranzitdisplay. Az eszmecsere, kutatds és kozvetités tudato-
san kritikus platformjaként alakult intézmény a kiéllitasok
mellett a programok széles skélajanak, el6adasoknak, szim-
péziumoknak és performanszoknak ad teret. Ezek egyebek
kozott a miivészi mddszerek, kidllitasi gyakorlatok és archi-
valasi formak Gj perspektivait keresik és kutatjik. Az egyik
ilyen nagyszabasu alternativ kutatasi projekt a Monument to
Transformation 1989-2009, amely a barsonyos forradalmat
kovets idészakkal, az atalakulds éveivel foglalkozik a glo-
balis fejlédés titkrében. A Tranzitdisplay emellett szamos
mérvadd nemzetkozi egytuttmiikodési projektben vesz részt,
igy jelenleg a Former Westben, amelynek egy része éppen
most lathat6 Pragaban. A habort utdni miivészettorténeti
kénon kritikus megvitatdsdhoz és Gjrairasdhoz nem utol-
sésorban az intézmény sajat publikacidi is programszerien
hozzajarulnak. A 337 négyzetméteres galéria helyiségeiben,
melyek egy monumentdlis lakétomb, az egykori csehszlo-
véak betegsegélyez6 dolgozoinak létrehozott nyugdijintézet
alsé szintjén talalhatok, médiaarchivum, kényvtar és kény-
vesbolt is mikédik, ahol a sajat kiadvanyok mellett muivészi
grafikak és reprodukcidk is kaphatok. A Tranzitdisplay-hez
megalakuldsa 6ta szamos alkotd, kurator és kutaté csatla-

kozott, dllandé munkatéarsai ma a kovetkezdk: az el6dintéz-
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mény, a Display hdrom alapitéja, Zbynék Baladridn, Tomas
Svoboda és Ondtej Chrobak, akik koziil az els6 kett6 képzé-
miivész, a harmadik kurator, tovabba Vit Havranek, Tomas
Pospiszyl és Jiii Sev¢ik, akik maguk is kuratorok, illetve teo-
retikusok, és Tomas Vanék — 6 a harmadik alkot6 a csapat-
ban. A Transitdisplay rendszeresen hirdet nyilvanos pélya-
zatokat, és ezek utjan is dllandéan keresi az 4j partnereket
és a projektjeibe illeszthet6 munkakat.

Nem kevésbé jelentds és a Vencel tértél csak par lépés-
nyire talalhat6 a Skolské 28 —~ Communication Space, amely
nevének els6 felében a cimét, masodikban a programjat hir-
deti. Az Gjvarosi platform 1999 6ta mikédik egy neorene-

v o &

szansz bérhaz, az U rytita“ (A lovagokhoz) hatsé udvaran,
amelynek utcai frontjan a Leica Fotdgaléria és kavézo talal-
haté. Egy kordbbi fémmegmunkalé mihely helyiségeit épi-
tették at kiallitotérré, s az anyagi alapokat ehhez az elsé
években a Linhart Foundation biztositotta. A fiatal cseh
mivészek tdmogatasat szolgalé alapitvany mar 1992-ben
felhivta magara a figyelmet a legendas Roxy Club beinditasa-
val. Ez ugyanugy a Dlouha utcidban tizemelt, mint egy mésik,
maig fontos kulturalis intézmény, az Experimental Space
NoD a hozza tartozo galériaval, barral és a szinhazi, tinc-
produkciékhoz, valamint koncertekhez szolgalé szinpaddal.
2005 6ta az alapitvanytol fuggetlentl miikodik a Skolska 28,
tevékenységi korét a kiilfsldi alkotémiivészeknek sz616 rezi-
densprogramokkal egészitette ki. Sokszind, workshopokat,
el6adasokat, koncerteket, performanszokat és tarlatokat
is magaban foglalé rendezvényeivel céltudatosan igyekszik
elémozditani a miivészeti és zenei szcéna, illetve a helyi nyil-
vénossag kozotti kommunikaciét. A Skolska 28 mindemel-
lett helyre szabott interakcickkal dinamizalja a hatséudvart
és az ide vive passzazst: az ut6bbi falan kialakitott kis pla-
katfeliletet, a White Billboardot képzémivészek, dizajnerek
és irodalmarok toltik meg tartalommal.

A Galerie Dira (Hole Gallery) nem t6bb, mint egy lyuk
a hédz faladban, amelybél valtakozé sound art sz6l, mihelyt
csatlakoztatjuk hozza a magunkkal hozott filhallga-
tot. A szabadtéri kényvtarat, amelyet a Svejk vildghird,
néhany hazzal arrébb sziiletett iréjanak szenteltek — The
First Circulating Library of Lonesome Books, tributed to Jaros-
lav Hasek —, barki szabadon apaszthatta és gyarapithatta,
ha éppen nem volt ideje arra, hogy leiiljon és a helyszinen
olvasgasson. A kényvsarkot a 2014-es tatarozas soran sajnos
felszamoltak. A projekt otletgazddja, Emil Zuaiter azonban
mar keresi az Gj helyszint, ahol a bibliotéka mas névadéval
miikodhetne tovabb. A Skolské 28 kuratora jelenleg Dana
Recmanova, akit az egyes programteriileteken négy mun-
katars, Veronika Resslova, Petr Vrba, Milo$ Vojtéchovsky
és Lloyd Dunn tdmogat.

Ha 4tsétalunk a smichovi lakénegyeden és elkanyaro-
dunk a Pettinské-szikla és a Kinsky-kert felé, egy mellék-
utcdban a pragai mivészeti szcéna kiilonleges gyéngy-
szeméhez, a Galerie Jelenihez juthatunk. Ha megtalaltuk
a hdzszamot, cséngessiink batran a kaputabldn — mar ha
nem adddik valaki, példaul egy szomszéd, aki éppen akkor
tér haza a kutyasétaltatasbol, hogy beengedjen minket az



udvari galéridba. A hitso épiilet két kicsinyke helyiségében,
mind§ssze 22 négyzetméteren 1999 dta allitanak ki a cseh
miivészeti szcéna legfiatalabbjai, akik sokszor még az orszag
miivészeti féiskolain tanulnak, mellettitk mar befutott, a fia-
talokra hatédssal 1év6 alkoték, mint példaul Jiti Kovanda
vagy Jiti Valoch, valamint a rezidensprogram keretében
érkezd kulfoldi alkoték. Sokan a mai cseh képzémiivészet
ismert nevei kozil, igy tobbek kézott a RAFANI csoport, Eva
Kot’atkova, Zbynék Baladran, Jan Nélevka, Pavla Scerankova,
Filip Cenék vagy Dominik Lang mind itt mutatkoztak be el6-
szor a kozonségnek. A kidllitéhely maga csak kis betekintést
ad a Pragai Kortars Képzémiivészeti Kézpont (Foundation
and Center for Contemporary Arts — F&CCA) tevékenységébe,
amely 1992-ben jott 1étre a Soros Alapitviany kezdeményezé-
sére — sok mas kozép- és kelet-eurdpai varoshoz hasonléan,
melyek kozott uttérs szerepet toltott be Budapest. A pragai
kozpont 1998 6ta 6nall6 alapitvanyként miitkodik, ekként
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tartja fenn a galériat. Az alapitvany masik feladata a helyi
mivészeti élet dokumentaldsa. Ezt a célt szolgalja a nyil-
vanosan is hozzaférhet6 konyvtar és az Artlist.cz weboldal,
amelyen a kortars képzémivészet szine-java megtalalhat6.
Az alapitviny emellett csereprogramokkal segiti a kortars
cseh poziciok nemzetkozi bemutatasat. Az alapitvany mind-
ezeken tul alapit6 tagként vesz részt az egyik legfontosabb
nemzetkozi csereprogram, a Res Artis munkajaban. Utmu-
taté projektjei médiamiivészetekkel, a koztéri miivészettel
és a politikus mtivészet 4j formaival foglalkoztak. Egy ideig
kulén laboratériumot tartott fenn az Gj médiamivészetnek.
Ez volt a LABoratory for New Media Art, amely a CIANT-éhoz
hasonl6 koncepciéra épiilt. Az 1998-ban alapitott CIANT ma
ugyan kevésbé van aktivan jelen Priga kozéletében, ezzel
egyiitt mindmaig az audiovizudlis és digitalis mivészetek és
technol6gidk kutatdsdnak és dtadasanak fontos, a nemzet-
kozi vérkeringésbe integralt platformjaként tizemel.

+ Skolskd 28 Utészezon
kidllitdsenteriér
© foté: Michal Kindernay
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* MeetFactory Kostka Gallery
© fotd: Christine Rahn

» MeetFactory Public House
© foté: Natdlia Zajacikovd

Magdnkezdeményezések,

alkotéhdzak
és miicsarnokok
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Az ezredfordul6 6ta azonban maganszemélyek kezdeménye-
zésére és finanszirozasaval tébb olyan uj, fontos és nemzet-
kozileg orientalt kortars képzémiivészeti kozpont jott létre,
amelyek néhai gyarterileteket revitalizdltak az évaroshoz
kozeli munkasnegyedekben. Ebben a kérnyezetben mitkédik
két alkotd- és kiallitohdz, a MeetFactory és a Karlin Studios,
valamint két micsarnok, a Futura és a DOX, hibrid metszés-
pontot képezve az intézményi és a fiiggetlen szcéna kozott.
A MeetFactory 2001-ben jott létre Csehorszag egyik leg-
fontosabb képzémivészeti alkotéhdzaként. Miutan az ere-
deti holesovicei épiiletet a Moldva nagy kidradasa 2002-
ben tonkretette, végiil a smichovi palyaudvar kézelében,
egy parlagon hever§ teriileten sikertlt alkalmas helyszint
talalni. Igy 2007-t61 egy volt {iveggyarban folytatédhatott
a munka, s az intézményt vagy sineken, vagy keriil6 tton,
a legkozelebbi hidon at lehetett megkozeliteni, miutdn az
épiilet a vasut és az autdpalya kozé ékel6dik, a latogatdk egy
keskeny gyalogtton kénytelenek a célig zarandokolni. A haz
ezzel egyutt is mar messzirdl csabit, és nemcsak élénkzoldre
mazolt falainak készénhetSen. A homlokzat el6tt ugyanis
két harsanypirosan csillogé autd 16g, az ismert cseh mivész,
David Cerny alkotasa, aki egyfel6l a MeetFactory alapitéja,
masfeldl varosszerte szamos ehhez hasonld, nagymeéreti
szoborral hivta fel magéra a figyelmet. Ugy tudni, hogy az
artists in residence-program oétletét New Yorkbdl hozta

magaval Cerny, ahol hosszabb idét télthetett az 1990-es




években. Elkotelezett csapatdval egyttt maig & irdnyitja az

intézményt, s munkajiban mindenekel6tt két fiatal kurator,
Zuzana Jakalova és Karina Pfeiffer Kottova tdmogatja, akik
Dusan Zahoranskytdl 6rokolték posztjukat. A két néi kura-
tort a fiiggetlen szcéna mds szinterein is j6l ismerik elkéte-
lezett tevékenységiikrdl — igy példaul arrdl a kiallitasi pro-
jektrél, amely az 6 kezdeményezésiikre jott 1étre a bohnicei

pszichiatriai klinika mosodajaban, és ennek megfeleléen

a Prddelna Bohnice nevet viseli. Kortars képzémiivészeti

kiallitasok mellett mtivészetpedagdgiai programokra helye-
zik a hangsulyt, amelyek egyebek kozott a klinika lakéinak
életével foglalkoznak, és az INI Galerie UMA - You Make

Arttal egytuttmiikodve valésulnak meg.

Mindemellett dinamikusan épiil tovabb a MeetFactory
lelkét képezé artists in residence-program, amely a vilag
négy égtijardl szamos miivészt hozott el Pragaba, és ezzel
folyamatos nemzetkoézi kisugarzast kélcsénoz a szcéndnak.
Jelenleg tesztelik a rezidensprogram 4j formdjat, amely
alkoték mellett kuratoroknak, muikritikusoknak, elmé-
leti és gyakorlati szakembereknek is szél. Egyszerre leg-
alabb 3, legfeljebb 10 kiilfsldi miivész dolgozik a helyszi-
nen, s mellettiik helyi alkotok is rendszeresen hasznaljak
a haz mitermeit. A MeetFactory ezenfeliil harom kiallité-
teret is izemeltet, s itt olyan izgalmas helyspecifikus pro-
jekteket mutatnak be, amelyek nem ritkan itt lathatok elé-
szor Pragaban és Csehorszagban. A hdrom kiallitétér egyike

a Galerie MeetFactory, amely mar szamos izgalmas csopor-
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v Karlin Centrum Mé Urban Pangea
People Martin Viéek megnyito

w Karlin Centrum M6 Urban Pangea
People Vojtéch Frohlich

w1
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tos bemutatkozasnak adott teret, a masik a Galerie Kostka,
amely, mint neve mutatja, egy kocka vagy kubusz, és egy
tizoltolétran at lehet megkozeliteni. A Kostka elsésorban

egyéni kiallitisoknak ad helyet, igy folyamatosan szere-
pelnek programjaban az aktualis rezidensprogram miivé-
szei. A MeetFactory harmadik kiallitéhelye pedig a Galerie

Zed. A ,zed” falat jelent, és csakugyan az épiilet egyik kiilsé

faldrél van sz6, amely street art miivészeknek kinal folya-
matos kifejezési feliletet. Az intézményben mik6dé szin-
tarsulat el6adasait éppugy sokan latogatjik, mint a kon-
certeket. A MeetFactory ugyanis a prigai klubélet egyik
fontos szinhelye is. A havonta tartott nyitott muhelyek és

rendszeres nyitotthidz-happeningek remek alkalmat kinal-
nak arra, hogy élében tapasztaljuk meg a MeetFactory kis

és nagy tereit, 6sszes zegét-zugdt — a nyitott miitermek és

kiallitasmegnyitdk, performanszok és ingyenes el6adasok

egy-egy estén sok szaz vendéget vonzanak az elevenségtdl

liktetd , taldlkozasgyarba”.

A karlini varosrészben, ebben az egyre népszer(ibb laké-
negyedben, ahol a moldvai 4rviz okozta tetemes kirok nyo-
man maig intenziv épitkezések folynak, a Karlin Studiosnak
sikeriilt a MeetFactoryéhoz hasonlé fontos poziciét kiviv-
nia a kortdrs képzémivészet befogadé intézményeként.
A két haz csakugyan intenziv kapcsolatot apol egymdssal.
A Karlin Studios 17 miiterme és galéridja 2005 6ta miksdik
egy volt gép- és jarmigyar, a legendas CKD Muvek teriile-

tén. A miitermek egy része hazai alkot6knak van fenntartva

+ Futura kidllitdsenteriér - a h4z egyik lakoéja a neves cseh festd, Josef Bolf —, de a rezi-

An Pfeiffer Rejtett er6 (2014) densprogram szintén rendelkezik sajit stadidhelyiségek-

kel, ahol fiatal kiilfsldi képzémiivészek télthetnek hosszabb-
révidebb idét, hogy Gj impulzusokkal gazdagitsék a varost.

> Futura kidllitdsenterior
Stanislav Karoli
Utolsé szoba (2012-14)

A Karlin Studios emellett New Yorkban, Brooklynban is
tart fenn rezidensprogramot. A Karlin Studios munk4jat
kuratorként Caroline Krzyszton iranyitja, s az intézmény
kezdettdl fogva a kidllitdsi tevékenységek nyilt platformja-
ként definialja magat. Sajat projektjeik mellett rendszeresen
irnak ki palyazatokat, hogy igy taldljanak @j projekteket, és
igy tolthessék meg friss szinekkel a kiallitétereket. A Karlin
Studios épiiletében fiiggetlen galériaprojektek is rendsze-
resen otthonra lelnek, hogy itt kezdjék meg tevékenységii-
ket. Ezek el6bb-utébb ugyan elksltoznek, de az igy létrejott
galériak koziil j6 néhany ma mar elidegenithetetlen eleme
a pragai szcénanak. A Kortars Képzémivészeti Alapitvany
nagy dokumentéciés kézpontja ugyancsak a Karlin Studios
helyiségeiben miikédik.
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A Karlin Studios a MeetFactoryhoz hasonléan széles
halézatot épitett ki a potencialis nemzetkozi partnerekkel,
egyfeldl a fontos eurdpai alkotéhdzakkal, masfelsl a Praga-
ban miikodé kilfsldi kulturalis intézetekkel, amelyek cél-
tudatosan tdmogatjik a kulturélis cseredramlast és a miivé-
szek mobilitdsat. A Goethe Intézet vagy az Institut Francais
sajat galériahelyiségeiben is rendszeresen rendez tarlatokat,
ahol az adott orszagok legaktudlisabb poziciéit és projekt-
jeit mutatja be, és ezzel jelent6sen hozzdjarul Praga kortars
képzémiivészeti életének nemzetkozivé tételéhez.

A Karlin Studiost mindemellett szervezetileg és prog-
ramjaval is szoros kapcsolatok fiizik a varos egyik legfon-
tosabb, kortédrs képzémiivészetre szakosodott miicsarno-
kéhoz, a Vinohradytdl nem messze, Smichovban talalhaté
FUTURAhoz, amelyet ma Michal Novotny igazgat. A Futura
szintén egy egykori gyar hatsé udvari épiileteiben kapott
helyet, és hdrom szinten t6bb mint 1000 négyzetméterrel
gazdalkodhat. A boltives pince szerteagazo téglalabirintu-
saitél a fels6 emeletek ,white cube” feltleteiig rendszeresen
nyilnak meg izgalmas tarlatok. Ezeket nem ritkan a legneve-
sebb cseh kuratorok rendezik, és nemcsak az aktualis helyi
szcénabdl vonultatnak fel fontos és Gjszert pozicidkat. Ilyen
volt legutdébb az Edith Jefdbkova &ltal rendezett csoportos
kiallitas, a KOMETA.

A DOX, amely alcime szerint a kortdrs mivészet, épité-

szet és dizajn koézpontja, 2008-ban jott 1étre Leos Vélka val-

lalkoz6 és partnere kezdeményezéseként, akik egy masik,
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holesovicei iparteriilet Gjrahasznositsat tizték ki célul.
A terv, hogy egy nagy, nemzetkozi 1éptéki kortars kép-
z6émivészeti kdzpont jojjon létre, kezdettdl fogva szamos

tamogatora lelt, olyan politikusok és kozéleti személyisé-
gek sorakoztak fel mégé, mint példaul Vaclav Havel, egyut-
tal egy 4j korszak nyitanyat is jelezte. A hiz munkajit ma is

Vilka igazgatja, akit miivészeti igazgatéként Jaroslav Andél

segit. A kiallitasi programok neves hazai és kulféldi kura-
torok bevonasaval dllnak 6ssze, s a hiz maga is rendszere-
sen bekapcsolédik jelentés nemzetkézi kooperaciés progra-
mokba, igy sikeriil valéban nagyszabdsd, monumentalis és

meggy6z0 tarlatokat, valamint fontos, elismert mivészeket
behozni a hizba. A DOX ugyan kévetkezetesen ragaszkodik

ahhoz az idedhoz, hogy programjaval a politikai vitdkhoz

és a globalis kortorténés tarsadalmi jelenségeihez kapcso-
l6djon, a kezdeti hév és az els6 évek dinamikus lendiilete

utdn ugyanakkor mar jol érzékelhetd annak igénye is, hogy
az intézmény erésebben miikédjon egyiitt a helyi miivész-
kozosséggel, reagaljon azok vizidira és kihivasaira, tovabba

céliranyosabban koncentréljon a nemzetkézi tendencidkra

s a kortars képzémiivészet Gj kifejezési formaira.

Folytatds a kévetkezé szdamban

v DOX kidllitdsenteriér:
This Place, megnyité (2014)
© foté: Jan Slavik, Kristyna Greplovd

» Adamik Lajos forditdsa
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Ot kérdés

az aukcids hazak

/7 ®

jovojérol

Miért novekszik folyamatosan

a kortdrs miivészet aukciés piaca?

ARTCURIAL Gioia Sardagna Ferrari Ma mar az emberek
tudjdk, hogy a mivészet biztonsagos befektetési lehets-
ség. A mikincspiacot mar nem néhiny amatér mozgatja:
az Ujonnan megjelent specialis befektetési formaknak és
kedvez6 araknak készonhetéen az aukciés hazaknak sike-
riilt tobb fajta befektetdi csoport felé is nyitniuk. 2013-ban
az Artcurial 24%-0s névekedést ért el az el6z6 évhez képest.
A specidlis befektetési formak sokasaga és a husz szervezeti
osztalyunk miikédése Franciaorszag legfontosabb aukciés

hazava tette az Artcurialt.

BONHAMS Ralph Taylor A miikincspiac 6sszehasonlitha-
tatlanul demokratikusabb4 valt az internet elterjedésének
és névekvo befolyasanak készénhetSen. Az aukciés hazak
mar nem zdrt intézmények, hanem tugyfélorientilt vallal-
kozédsok. Az eladasok novekedéséhez hozzajarulnak a mai
gyUjték informdciéfogyasztasi szokasai is. Az aukciés hazak
olyanok, mint a kerék kozponti része, ide fut be az §sszes
kills. Ezek a miikincspiac legldthatébb és legelismertebb
szerepl6i, igy a gytjtok konnyen kovethetik az eseményeket
és egyszerten szervezhetik sajit tevékenységiiket. Fontos
tovabbd, hogy a mivészet mara egyértelmiien legitim befek-
tetési formava vlt, és az utébbi tizendt évben megelbzte az
Osszes nemzetkozi tézsdét, de a gytjték kozdssége is expo-

nencidlisan névekszik, f5ldrajzi értelemben is.

CHRISTIE’S SaraFriedlander A névekedés egyrészt a hihe-
tetlentl egészséges és mara az egész vildgra kiterjedt piac-
nak, masrészt pedig azoknak a kivételes minéségli mialko-
tasoknak koszonhetd, melyekért valéban érdemes harcolni.
Mivel egyre tobb gyjté keresi a legjobbak legjobbjait,
a hdboru utani és kortars mialkotasok kiilénésen jé arakon

mozogtak az utébbi két évtizedben. Rdadasul a miikincspia-
cot stabilitds és t6keerd jellemzi. Hogy csak egyetlen példat
emlitsek, ma mar rengeteg tigyfelink banhatja, hogy 2008-
ban nem vasarolt tobb Calder-munkat. Persze a piac &tmene-
tileg visszaesett, de bebizonyitottuk, hogy a mtivészet tartja

az értékét. Ugy tiinik, az emberek tanultak mindebbél, és

ma rdamendsebben licitdlnak, mint valaha.

PADDLE8 Aino-Leena Grapin Az aukciés hizak sokat pro-
fitaltak a mikincspiac rendkivili névekedésébdl, mind az
eladott miivek szdma, mind azok 4ra tekintetében. Erdekes
ugyanakkor, hogy mindekézben - részben a privat eladdsok
novekedésének, az 1j foldrajzi régiok felé valé nyitasnak és
a kreativ 4j eladési stratégidknak készénhetéen — sikeresen
novelték a részesedésiiket a mikincspiaci eladdsokon beliil
is. Az Gj befektet6i kérok megjelenése a kortars mivészeti
piacon szintén elsegitette az el6retérést — ma mér ez a piac
szorosan sszekapcsolédik a divat, zene, technika és média
vilagaval. Az aukcidk kival6 belépési lehetséget biztosita-
nak az olyan kezd6 gytjtok szdmara, akik kirekesztve érzik
magukat a galéridk és a mivészvilag egyéb hagyomanyos
intézményeinek koérébdl. A lényegesen nagyobb atldthats-
sag és hozzaférhetdség miatt az olyan on-line aukciés hazak,
mint a Paddle, killondsen vonzéak az ilyen gyiijték szamaéra.

% ARTCURIAL
Gioia Sardagna Ferrari
a modern és kortdrs
miivészet szakértdje

<

BONHAMS
Ralph Taylor
igazgatd, UK Board

> CHRISTIE’S
Sara Friedlander alelndk,
a hdboru utdni és kortdrs
milvészeti esti drverések
(Evening Sales) vezetdje

> PADDLES
Aino-Leena Grapin
az eurdpai és kozel-keleti
részleg ligyvezetd igazgatoja

> PHILLIPS
Martin Klosterfelde
igazgato és nemzetkozi
szakértd, Berlin

2

SOTHEBY’S

Alex Branczik a londoni
kortdrs milvészeti osztdly
vezetdje

S VILLA GRISEBACH
Daniel Von Shacky
a kortdrs milvészeti osztdly
vezetdje
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PHILLIPS Martin Klosterfeldle Az elmult években az egész
kortars mivészeti szcénaban jelentdsen javultak az eladasi
statisztikdk. Ez két fontos tényezé hatdsdnak koszonhets;
el6szor is hatalmas kulturalis érdeklédés 6vezi a kortars
miivészetet, masrészt a piac ma mar a vildg minden taja-
r6l hozzaférhets. Kordbban a gyjték nagy része Eurdpa-
bél vagy az Egyesiilt Allamokbél keriilt ki, ma méar azonban
a vilagon mindenhol talalunk kortars miivészeti gytjte-
ményeket, Dél-, Kézép- és Eszak-Amerikaban, Eurépéban,
Kelet-Eurépéban, a Kozel-Keleten és Azsiaban is. Ez alapja-

iban véltoztatta meg a piacot.

SOTHEBY’'S AlexBranczik A miikincspiac vilagszerte egyre
béviil és egyre tébb embert ér el, emellett sorra jelennek
meg az Gj mvészeti kiallitdsok és biennalék. Ezek nagy
segitségiinkre vannak abban, hogy 4j gytjt6ket csabitsunk
be az aukciés hizakba. A londoni Sotheby-ben az utébbi
6t évben megduplazodott az Gj piacokrol érkez vasarlok
szama. Ezen a nyaron csupan Londonban tébb mint hetven

orszagbdl szarmazé gyijté vasarolt az aukcidinkon.

VILLA GRISEBACH Daniel Von Shacky A miikincspiac egyik
meghataroz6 trendje az elmult évtizedben a globalizacié
volt. Ma mar megszokott, hogy egy arverésen akar tucat-
nyi orszagbdl licitdlnak gy(jték a vilag legkillonb6zébb taja-
irél. Véleményem szerint az aukci6 formatuma sokkal kony-
nyebben nyithat6 meg a széles nyilvanossag felé, mint akar
a mivészeti vasarok, akdr a galériak kiallitasai, igy ez jelen-
tés tényez6 cégiink névekedésében. A megbizdink tudjik,
hogy az aukciés eljaras segitségével a munkak globélis nyil-
vanossigot kapnak, ez pedig semmilyen privat rveréssel

nem érhetd el.
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Manapsdg a hiiszas éveikben jdré miivészek
munkdi is gyakran cserélnek gazddt
csillagdszati 6sszegekért. Atalakuléban van-e

a fiatal miivészek alkotdsainak piaca?

ARTCURIAL GSF Kétségtelenil az aukciés hazak birnak
alegnagyobb befolyassal mind az arakra, mind a piaci keres-
letre. Az utébbi években az aukciés hazak véleménye tob-
bet nyomott a latban egy miivész értékének megitélésében,

mint a galériaké.

BONHAMS RT Altaldban nyugtalanit, amikor hatalmas
Osszegeket fizetnek fiatal alkoték munkdiért. A miivészek
karrierje legaldbb hetvenéves korukig kellene, hogy tartson,
és szakmai dngyilkossaggal ér fel, ha valaki félaton abba-
hagyja. Ugyanakkor nagy kérdés, hogy miként lehet ennyi
id6n keresztiil folyamatosan tartani ezeket a magas eladési
arakat. A mar j6 befektetésként elkonyvelt (blue-chip) miivé-
szek gyakorlatilag csak a legelkstelezettebb és legtehetésebb
gyljték szamdra meghizethetdk, igy érthetd, ha az wjfajta,
gyakran befektetési tizleti hatterd vasarlok a fiatalok kozil
igyekeznek kivilasztani, melyik is lesz a befuté. Ez nem is
meglepd, ha figyelembe vessziik, hogy egy a tanulmanyait
épp befejezd miivész fontosabb munkéja sosem kertil tébbe
otezer dollarnal, ha viszont ez a miivész két év alatt befut,
akkor a munka eladasi drdban akar meg is kétszerezédhet
anulldk szdma. Ugyanakkor a mivésziink ekkor még mindig
nem tébb koériilbelil huszonnyolc évesnél. Ez nagyon vonzé
és persze izgalmas is, de a legtébb alkot6 esetében elkeriil-
hetetlentil bekévetkezik valamiféle kiegyensulyozddas, az
arak normalizalédasa, és nagy kérdés, hogy erre hogyan rea-

gal majd akar a miivész maga, akar az 6t tamogaté gyijtok.

CHRISTIE’S SF Ez elég sszetett kérdés. Vajon hogyan
gondolkodik errél egy huszéves miivész, aki szeretné sokra
vinni, a munkdjaért pedig dollar szazezreket fizetnek egy
olyan aukcién, amelybe semmilyen beleszélasa nincsen?
Vajon mit jelent ez az adott miivész jovéjére nézve? Vagy
az 6t képviseld kereskedd jovojére nézve? Az ilyen helyze-
tek 6ridsi érzelmi nyomast gyakorolnak azokra az alkotdkra,
akik egyik nap még az egekben szarnyalnak, mdsnap pedig
mar senki nem kivancsi rajuk. Méasfel6l mindez kivalé piac-
fejlesztési lehetéség az aukciés hazak szamara, ahogy arra is,

hogy egy-egy miivészt magasabb arkategéridba juttassanak.
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PADDLE8 A-LG A Paddle8 kifejezetten a szdzezer dollar
kikialtasi 4r alatti muikincsekre szakosodott, amelyek kozt
sok fiatal alkotét taldlunk. Bar érilunk, hogy a gytjtéinket
érdeklik ezek a munkak is, azért probaljuk szem el6tt tar-
tani a piac ezen szegmensében tapasztalhat6 dramai lemor-
zsolddast, valamint egy csillagdszati 6sszegii eladas lehetsé-
ges negativ hatasait egy fiatal miivész karrierjére. A Paddle8

pontosan emiatt nem teszi nyilvdnossa az aukci6 utan az

eladasi statisztikakat: igy probéljuk megvédeni a muvésze-
ket a kiugréan magas 6sszegt eladdsok okozta piaci ingado-
zdsoktdl. Azért is dolgozunk egyiitt ezekkel a fiatal miivé-
szekkel, hogy az internet segitségével tj médokon juttassuk
el munkdikat a piac nyilvinossagara. J6 példdja ennek gj

Holnap-sorozatunk, amely kifejezetten most indulé, izgal-
mas, nagyvarosi miivészek munkaibél valogat.

PHILLIPS MK Manapsdg mind az aukciékon, mind a piac
mds részein nagy a kereslet a huiszas éveikben jaré muvé-
szek munkdira. Korunk gyujtéi gyakran fiatalabbak, mint
a korabbi id6szakokéi, sokszor nagyon pontosan tudjak,
hogy kit6l melyik munkat szeretnék megvenni, és haj-
landoak is 6ridsi 6sszegeket fizetni, ha nagyon akarnak
egy alkotast. Az aukcidkon ez kénnyen vezet igen magas
eladési drakhoz, ami jé az adott munka eladéjanak, mi azon-
ban mindig lelkiismeretesen szem elétt tartjuk azt is, hogy

milyen hatassal lehet ez egy fiatal mtivész piaci helyzetére.

SOTHEBY’S AB Az olyan eseményeken, mint a Frieze
Week, amikor egy hétig az egész varos a kortars miivészet
legfrissebb eredmeényeire figyel, mi is szivesen ragadjuk
meg az alkalmat fiatal miivészek bemutatdsdra. A hét esti
arverésén nagy érdeklédés dvezte az olyan alkotdkat, mint
Lucien Smith, Israel Lund és Danh V6, tapasztalatom sze-
rint a gyijték izgatottan fogadjik, amikor torténeti kontex-
tusban, a haboru utdni mivészet nagyjai mellett jelenik meg

egy-egy ilyen feltérekvé miivész.

VILLA GRISEBACH DVS Ez egy meglehetdsen spekula-
tiv és valtozékony piac. Erdemes felidézni azokat a neveket,
amelyek 2006-ban és 2007-ben Londonban és New Yorkban
az esti drveréseket vezették. Egy résziitk mara teljesen eltint
az aukciokrél. Ugy vélem, hogy nekiink, aukciés hazaknak
killonosen felelésségteljesen kell eljarnunk a fiatal miivé-
szek esetében. Epp ezért a magunk részérsl nagyon szigo-
rian megvalogatjuk, melyik fiatal mtivész munkait bocsat-

juk 4rverésre.

KOR

Vajon késébb ijra visszatériink a kordbbi
generdciék mdr befutott miivészeihez,

vagy folytatidik a fiatal alkoték trendje?

ARTCURIAL GSF Mindkét trend folytatédni fog. Az
Artcurialt az teszi kilénlegessé az aukciés hazak kozott,
hogy eklektikusan viszonyul a miikincspiachoz. Bir mi
vagyunk a legfontosabb francia aukciés haz, fontosnak
tartjuk a kortars mivészet és a fiatal alkoték tdmogatasat
is. Egyszerre vagyunk aukciés haz és kulturélis kézpont.
A megszokott drverések mellett gyakran szervezink els-
addsokat, beszélgetéseket miivészekkel, de a miénk Périzs

legjobb muvészeti kényvtara is.

BONHAMS RT Koéztudott, hogy a piac ciklikus muiko-
dést. A divatok is hullimokban er6sédnek meg és halnak
el, de az igazan nagy valtozast a piac életében mégis az
Ujabb gyjtdk izlése hozza el. Hogy csak egyetlen példa-
val éljek: mostanaban sziiletett meg az els6 igazan visarlo-
képes afro-amerikai gy(ijt6 nemzedék, ezért valdszintinek
tartom, hogy az egyesiilt dllamokbeli afro-amerikai miivé-
szek jelenleg szinte elhanyagolhaté ardnya a jovében jelen-
tésen néni fog. Hasonlé a néi miivészek helyzete is. A fér-
fiakhoz képest még mindig sokkal kevesebb az elismert néi

mivésztél szarmazé nagy munka.

CHRISTIE’S SF Alegjobb gy(jték egyszerre tekintenek
elére a jovébe és visszafelé a multba. A gy(jtsk kordbban
a kanonizilt nagy mesterek és az impresszionistak munkaira
koncentraltak, az 6tvenes évektdl kezdve azonban elkezdték
vasarolni a kortars munkakat is. Ez sokak szdmara izgalmas
vallalkozas, hiszen igy kapcsolatba léphetnek a koruk kultu-
rajat formalé mivészekkel, kereskedkkel és mas izlésfor-
malokkal. Ma mar érdekes médon olcsébban vehetink egy
Rembrandt-rézkarcot, mint egy Christopher Wool-munkat.
Most épp a remekmtivek uraljak a piacot, ugyhogy, ha éppen
egy jol sikeriilt Brueghel- vagy Warhol-kép keriil kalapacs

ala, akkor biztosan nagy lesz érte a versengés.

PADDLE8 A-LG A Paddle8 mindig is tdimogatta, hogy
a gytjtéink kulénbozo kategdridju munkdkat vasaroljanak.
Ugy gondoljuk, hogy az eltérs torténelmi korokbdl szar-
maz6 és kulonbozé médiumau alkotdsok parbeszéde gyak-
ran sokkal inspiralébb, mint egy homogén, egységes gytj-
temény. Tapasztalatunk szerint a gytjtéket éppugy érdeklik
a régi nagy mesterek, mint a fiatal tehetségek.
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PHILLIPS MK Nehéz megjésolni a jovSt, és még nehezebb
a hosszu tavua tendencidk kijel6lése, de nekem az a meggy6-
z6désem, hogy a piac tovabbra is erés marad, és tovabbra is
els6sorban a minéséget és a ritkasigot fogja elényben része-
siteni. Lathatd, ahogy folyamatosan névekszik a haboru
utani mivészek irdnti kereslet és munkdik dra. Ennek egyik
oka az, hogy ajabb és ujabb gyijték ismerik meg, fedezik fel
a piacot, de er6siti a folyamatot a kordbbi miivészgeneraciok
munkainak és mivészettorténeti kontextusanak az Gjraér-
tékelése is. Ilyesmi térténik péld4ul napjainkban a Pictures

Generation miivészeivel.

SOTHEBY'S AB Ugy vélem, szamos kortirs migyiijté
szeret egy lépéssel a tobbiek el6tt jarni, és azéltal boldo-
gulni a piacon, hogy rajon, kik is lesznek a j6v6 nagy miivé-
szei. Ez azonban korantsem zérja ki a mult felé fordulast,
az olyan régebbi mivészek felfedezését, akiket valamilyen
oknaél fogva nem ismertek fel a mizeumok és a mtikincspiac.
Erdemes megfigyelni péld4ul, hogy mekkora véltozas tor-
tént Giinther Forg kritikai megitélésében és munkai bedra-
zasaban tavaly bekovetkezett haldla 6ta.

Azt hiszem, mivel egyre t6bb tigyfeliink szeret kiillonb6z6
kategériaju miiveket gyijteni, maris hatalmas az érdeklédés
mind a régebbi, mind az Gjabb muialkotdsok irdnt. Péld4ul
ajuliusi Régi mesterek és brit festdk esti drverésén a Sotheby's
London megdéntétte az esemény minden korabbi eladasi
rekordjat. Tébben latogattak el az drverésre és tobb orszag-
bél, mint barmikor azel6tt. Ugyanakkor az itt megjelentek
koziil sokan licitdlnak kortars miialkotdsokra az oktdéberi

Frieze Week aukcidin is.

VILLA GRISEBACH DVs Ugy latom, jelenleg igen erés
trend az elmult harminc-negyven év miivészeinek az Gjra-
felfedezése. A Zeroval kezd6dott, aztan néhdny éve hirte-
len megugrott az Arte Povera népszeriisége is, most pedig
épp a hetvenes és nyolcvanas évek olyan mivészei vannak
soron, mint Gunther Forg és Albert Oehlen. Egyes fiatal
muvészekkel 6sszehasonlitva ebben a piaci szegmensben
kifejezetten jé aron vehetiink fantasztikus, miivészettorté-

neti jelentéségt munkakat.
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Megélhetjiik, hogy egy miialkotds
egymillidrd dolldrért keljen el?

ARTCURIAL GSF Hat persze! A miivészet viligaban
barmi megtérténhet!

BONHAMS RT Semmi kétség afeldl, hogy latni fogunk
ilyen aron eladott miiveket. Egyre t6bb olyan ember él
avildgon, akinek egy millidrd dollar csupéan a vagyona apré
toredékét jelenti. Altalanossdgban elmondhaté, hogy azok,
akiknek a vagyona meghaladja a szdzmilli6 dollart, igye-
keznek miivészeti gyiijteményeket is felvenni a portfélis-
jukba - a statisztikdk egyszertien szédit6ek. Mivel tébb
a magangy(jtemény, mint a kézgyljtemény, egyre apad
azoknak a miiveknek a szdma, amelyek ilyen 6sszegekért
cserélhetnek gazdat. Ennek kovetkeztében a kereslet-kina-
lat egyensulya megbomlott, igy amikor elékeriil egy f6mi
egy viszonylag keveset alkot6 nagy miivésztél (Van Gogh jo

példa erre), akkor a hatar a csillagos ég.

CHRISTIE’S SF Miért ne adhatndnak egy muért
akar egy trilli6 dollart is?

PADDLE8 A-LG Természetesen lehetségesnek tartok egy
egymillidrd dollaros vételt, de engem személy szerint sokkal
jobban érdekel az a kérdés, hogy mikor lesz a vildgon egy-
milliard gytijté, akinek mualkotasok vannak az otthonaban.
Ami pedig a befektetések megtériilését illeti, véleményem
szerint sokkal jobban jir az ember, ha tébb 10 000 és 50 coo
dollar kézotti munkat vasarol, mintha egymilliard dollart

koltene egyetlen alkotédsra az esti arverésen!

PHILLIPS MK Az aukcids piacon toltott éveim sordn meg-
tanultam, hogy az ember soha ne mondja azt, hogy soha:

egy aukcién barmi megtorténhet, ha a licitdléknak megvan

a vagyoni hatteriik, médjuk és elszantsaguk hozza. (Per-
sze lehet, sokaig kell élnem ahhoz, hogy egy egymillidrdos

eladast lassak!)

SOTHEBY'S AB Birmi megtérténhet. Voltak idék, amikor
az emberek elképedtek volna egy szazmillié dolléros aukcids
eladas lehetéségének hallatdn, ma azonban ennek t6bbszé-

roséért is gazdat cserélnek mialkotasok.

VILLA GRISEBACH DVS Minden lehetséges, kiil6né-
sen, ha 6tvenéves tavlatokban gondolkodunk. Otven évvel
ezel6tt mindenki tulzdsnak tartott volna egy szdzmillié dol-
laros vételarat, az6ta azonban szdmos alkalommal lathat-

tunk mar ilyet.



Milyen hatdssal van az aukciés piacra

az on-line licitdlds?

ARTCURIAL GSF A megfizethetd draknak készénhetSen az
on-line licit segitségével kifejezetten kénnyen ismerkedhet-
nek meg az emberek a miikincspiac miikédésével. Mi nem
versenytdrsat latunk az internetes aukciés hazakban, hiszen

killénb6z6 a célpiacunk. Inkabb kiegészitjiik egymast.

BONHAMS RT Az on-line licitdlas kétségkivul fontos sze-
repet jatszik majd a j6vében. Ez részben annak készonhetd,
hogy az on-line munkaval rengeteg tapasztalatot lehet sze-
rezni, ugyanakkor ennek a hatasa akkor fog igazan megmu-
tatkozni, ha javulnak a munkak internetes megjelenitésének
a kérillményei. Az ilyen tigyletek sokkal nagyobb diszkréci-
6val torténnek, a térbeli tavolsag nem akadaly, az aukcios
hazak pedig sokkal kevésbé tudjik ellenérzés alatt tartani
a piacot. Egyértelmd, hogy a nagy latvanyos aukciék mindig
is a nyilvdnosség elétt fognak zajlani, de ahogy egyre tobb
tarsadalmi csoport valik a gy(jtésben érdekeltté, a mivek
fogyasztasa elkertilhetetleniil prézaibb és egyszeribb kere-

tek kozt fog zajlani.

CHRISTIE’S SE Az e-kereskedelmi platformunk atirja az
eddigi jatékszabalyokat. Az ember beiil az drverési terembe,
és latja, ahogy az emberek licitalnak, Olaszorszigtdl Koreaig
a vildg minden tajar6l. Nalunk minden megvehet§ elektro-
nikusan: az ember egy, az aukcids teremben kikialtott egy-
milli6 dollaros tételre is licitalhat, de ha ugy tetszik, vehet
karorat is a kizardlag on-line elérheté kidrusitason. A miénk
a piacon a legnagyszabasubb on-line vallalkozas, a Christie's

név pedig garantalja a legmagasabb mindséget.

PADDLE8 A-LG A Paddle8 kizarélag on-line arveréseket
rendez, igy létének lényegéhez tartozik az on-line licitalas.
Az aukcids haz alapitdsakor két szempont motivélt bennin-
ket. Egyrészt ugy véltik, hogy ideje javitani a t6bb szaz éves
aukciéipar mikédésének hatasfokan. Masrészt szemtanti
voltunk a 21. szazadi gy(ijt6 megjelenésének — aki koltség-
érzékeny, csatornafiiggetlen, nomad szubjektum, otthono-
san mozog a digitalis vilagban, igényli a kozvetlenséget és
szivesen gyujt kilénb6zé kategdridba tartoz6 miveket —,
és ugy lattuk, hogy igényeit nem elégitik ki a hagyomanyos
aukci6s hazak. A megoldast egy on-line aukciés hiaz megala-
pitasaban lattuk, amely sikeresen kombinalja a hagyoma-

KOR

nyos intézmények hozzaértését és eleganciajit az internet
nyujtotta hatékonysaggal és globalis hozzaféréssel. Miko-
déstunk harom éve alatt beértek elképzelésiink gyiimolcsei.
2014 elsé felében a Paddle8 17,8 millié dollaros mikincsfor-
galmat bonyolitott le, ami 400%-os fejlédés 2013 hasonlé
idészakahoz képest. Mi is némileg meglepddve tapasztaltuk,
hogy gytjtéink jelentds része a hagyomanyos aukciés hazak-
tél is rendszeresen vasarolt azel6tt, de szivesen licitaltak,
vettek és adtak el on-line is, rdadasul ugyanolyan kénnyed-
séggel, mint ahogy az ember Valentino-ruhat vesz a Net-a-
Porternél, elsé osztalyu repiil6jegyet foglal a Kayaknal vagy
épp autdt rendel az Ubernél.

PHILLIPS MK Nagyot nétt azon igyfeleink szama
a Phillipsnél, akik az interneten keresztiil licitdlnak az drve-
résre bocsatott munkdkra. Ami a kizarélag on-line miksdé
aukciés hizakat illeti, nos éket egyaltalan nem tartom ver-
senytarsnak, hiszen mi nagyon kiilénb6z6 tipusu szolgalta-

tast és élményt kindlunk az ugyfeleinknek.

SOTHEBY'S AB Az on-line mikincspiac egyre fontosabba
valik, ez nagyszeri lehet8ség szamunkra Gjabb gytjték
elérésére. Hamarosan kezdetét veszi a Sotheby’s és az eBay
egyuttmiikodése, melynek készénhetéen az aukcidink egy
része megnyilik az eBay 145 milli6 felhasznéléja elétt. Hihe-
tetlenul izgalmas id6k ezek a cég szdmadra, hiszen utt6ré
jelent6ségi uj eladasi modelleket vezetiink be az online

mikincspiacon.

VILLA GRISEBACH DVS Az on-line licitdlas egyre fonto-
sabbd valt az elmult két évben. Rengeteg 1] tigyfelet hozott,
féleg kulfoldieket, ugyhogy egyértelmiien megérte erre is

nyitnunk, és a jévében is béviteni kivianjuk a kindlatunkat
ebben az irdnyban. Természetesen nagy figyelemmel kévet-
jik a piaci valtozasokat, igy az on-line aukciés hazak elindu-
lasat is. Amennyire meg tudom itélni, az 6 szolgéltatdsaik

masfajta gy(ijtok igényeire vannak szabva, mint a mieink.
A megbizasok megszerzésének tekintetében mindenesetre

ritkdn keriilink egymassal versenyhelyzetbe.

~ miialkotdsok: Fausto Fantinuoli
v Kalmdr Gyorgy forditdsa
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Aktudlis idészaki kidllitdsok

Bécs

v

¥

Albertina

A-1010 Wien, Albertinaplatz 1.
www.albertina.at

Arnulf Rainer

2014. szeptember 3. — 2015. janudr 6.

Karl Prantl: The Language of Stones
2014. oktéber 17. — 2015. februdr 1.

¥

¥

21er Haus (Belvedere)
A-1030 Wien, Schweizergarten,
Arsenalstrafie 1.

www.21erhaus.at

Sigmund Freud

- Joseph Kosuth installdcidja
2014. szeptember 19. — 2015. janudr 18.
Peter Weibel - Media Rebel:
Warning! This Exposition

Can Change Your Life

2014. oktéber 17. — 2015. janudr 18.

Essl Musem

3400 Klosterneuburg bei Wien,
An der Donau-Au 1.
www.essl.museum

The Future of Painting
2014. oktéber 3. — 2015. februdr 8.

Kunsthalle Wien
A-1070 Wien, Museumplatz 1.

www.kunsthallewien.at

Blue Times
2014. oktéber 1. — 2015. janudr 11.

Kidnappers Foil
2014. november 14. — 2015. janudr 18.

Tony Conrad:

Two Degrees of Separation
2014. december 3. — 2015. mdrcius 8.
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MUMOK (Museum Moderner
Kunst Stiftung Ludwig Wien)
A-1070 Wien, Museumplatz 1.
www.mumok.at

> Hippies Use Side Door
- Cosima von Bonin
2014. oktéber 4. — 2015. janudr 18.

> Pin - Jenni Tischer
2014. oktéber 18. — 2015. februdr 1.

> The Present of Modernism
2014. mdrcius 4. — 2015. februdr 15.

Secession
A-1010 Wien, Friedrichstraf3e 12.
www.secession.at

> Chto Delat: Time Capsule.
Artistic Report on Catastrophes
and Utopia

2014. november 21. — 2015. janudr 25.

- Renata Lucas

2014. november 22. — 2015. janudr 25.

Brno

Moravian Gallery in Brno
662 26 Brno, Husova 18.
www.moravska-galerie.cz

» Multimedia Overlaps
of the Artistic Avant-Garde

2014. november 28. — 2015. dprilis 26.

Bécstol Zagrabig

Budapest

Ludwig Miizeum

1095 Budapest, Komor Marcell u. 1.
www.lumu.hu

Ludwig 25. A kortdrs gyiijtemény
2014. nov. 13. — 2015. december 31.
Ciprian Muresan - Egzisztenci-
dtokat szerzddés szavatolja

2015. janudr 16. — 2015. mdrcius 22.
Jasmina Cibic: Spielraum

- The Nation Loves It
2015. janudr 30. — 2015. mdrcius 8.

Magyar Nemzeti Galéria

1014 Budapest, Szent Gyorgy tér 2.
www.mng.hu

Fordulépontok. A huszadik szdzad
1914, 1939, 1989 és 2004 tiikrében
2014. november 14. — 2015. februdr 15.

Miicsarnok

1146 Budapest, Dézsa Gyérgy tt 37.
www.mucsarnok.hu

Tommso Tannini:

H. azt mondta, szeret minket
2014. november 29. — 2015. februdr 8.
Képpraxisok

- Hegediis 2, Lévay, Vili

2014. december 13. — 2015. februdr 1.

Szépmiivészeti Miizeum

1146 Budapest, Dozsa Gyorgy it 41.
www.szepmuveszeti.hu

Alan Sonfist. Idétdjkép.

A land art kezdetei.
2014. december 18. — 2015. februdr 15.



A38
Budapest, Petéfi hid

www.a38.hu

v

drMadrids: Kék Duna keringo
2015. janudr 27. — februdr 15.

ach Kortdrs Miivészeti Galéria
1068 Budapest, Kirdly utca 76.

www.acbgaleria.hu

¥

Roské Gdbor: Az dtkozott remény
2015. janudr 16. — februdr 26.

Budapest Galéria
1036 Budapest, Lajos u. 158.

www.budapestgaleria.hu

¥

MemoryLab
- Photography Challenges History
2014. november 13. — 2015. janudr 12.

- Munka-miivek
2014. janudr 23. — mdrcius 8.

Faur Zséfi Galéria
1114 Budapest, Barték Béla tit 25.
galeriafaur.hu

> Rizmayer Péter - Id6dtméré
2014. december 17. — 2015. janudr 30.

Févdrosi Képtdr

Kiscelli Mizeum

1037 Budapest, Kiscelli u. 108.
www.btmfk.iif.hu

v

Installdciok a Fovdrosi Képtdrban
1992-2014
2014. oktdber 3. — 2015. janudr 20.

Higgs Field
1051 Budapest, Hercegprimds u. 11.

higgs.hu

> Persijn Broersen, Margit Lukdcs:

Viltozékony teriiletek
2014. november 19. — 2015. janudr 30.

Godot Galéria
1114 Budapest, Bartok Béla it 11.
www.godot.hu

> Erdélyi Gdbor: Korbe-korbe
2014. janudr 8. — februdr 7.

> Silard Isaak: Szent és profdn
2015. februdr 11. — mdrcius 14.

Inda Galéria
1061 Budapest, Kirdly u. 34.

www.indagaleria.hu

Koronczi Endre: Ploubuter Park
- A tudomdny dicsérete,
avallds csoddlata, a filozéfia

nagyrabecsiilése...
2014. december 10. — 2015. janudr 30.

Jurdnyi Galéria

1027 Budapest, Jurdnyi u. 1.
www.juranyihaz.hu

Midtrai Erik - Martin Henrik:
Hulldm-tér o5

2014. december 15. — 2015. janudr 18.

Kassdk Miizeum

1033 Budapest, Fé tér 1.
www.kassakmuzeum.hu
Kollektiv ornamentika

- Lepsényi Imre

2014. oktéber 2. — 2015. mdrcius 1.

Kisterem
1053 Budapest, Képiré u. 5.
www.kisterem.hu

Szegedy-Maszdk Zoltdn: Targyak
2015. janudr 14. — februdr 13.

Labor
1053 Budapest, Képird u. 6.
Vidra Réka:

Ezer daru Budapestnek
2015. janudr 9. — janudr 15.

Magyar Miihely Galéria

1072 Budapest, Akdcfa utca 13.
www.magyarmuhely.hu

Németh Péter Mikola: Magyar Skiz

- Lapok egy verseskonyvbdl
2015. janudr 8. — janudr 30.

MAMU
1071 Budapest, Damjanich u. 39.

www.mamu.hu

> Szubredl - Szubjektiv Realizmus

2015. janudr 22. — februdr 13.

KIALLITASOK

Molndr Ani Galéria
1088 Budapest, Brody Sdndor u. 22.
www.molnaranigaleria.hu

> Gdlhidy Péter: Messzirol zold
2014. december 4. — 2015. janudr 31.

Obudai Tdrsaskér Galéria
1036 Budapest, Kiskorona utca 7.

www.obudaitarsaskor.hu

- Dorsdnszki Adrienn:

A kivdncsisdg egyesiilt dllamai
2015. janudr 7. - februdr 1.

Platdn Galéria (Lengyel Intézet)
1061 Budapest, Andrdssy tt 32.
www.polinst.hu/platan/kiallitasok

»> Az Apré dolgok Istene
2015. janudr 8. - janudr 22.

> Aleksandra Urban - Horror Pista:
Crowd Pleasers
2015. janudr 14. — februdr 11.

> Point of Meeting: EAST
2015. janudr 28. — februdr 11.

Robert Capa Kortdrs
Fotogrdfiai Kozpont
1065 Budapest, Nagymezd utca 8.
capacenter.hu

» Kép és képtelenség
2014. november 17. — 2015. februdr 28.

Studié Galéria
1077 Budapest, Rottenbiller u. 35.
www.studio.c3.hu

> Parcella - az FKSE ij tagjainak

bemutatkozé kidllitdsa
2014. janudr 15. — februdr 12.

Trafo
1094 Budapest, Liliom u. 41.
www.trafo.hu

»> Kis Réoka Csaba: Weltschmerz
2014. december 19. — 2015. februdr 1.

Uj Budapest Galéria
1093 Budapest, Févdm tér 11-12.
www.balnabudapest.hu

» Kortdrsak: Gyiijtok és miivészek
2014. december 19. — 2015. mdrcius 1.
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BECSTOL ZAGRABIG

Budapest

Virfok Galéria
1012 Budapest, Virfok utca 11.

www.varfok-galeria.hu

> Mulasics Ldszlé retrospektiv
2014. december 5. — 2015. janudr 31.

Vasarely Miizeum
1033 Budapest, Szentlélek tér 6.
www.vasarely.hu

»> A szin testet o6lt
2014. oktéber 9. — 2015. janudr 11.

Viltin Galéria
1061 Budapest, Vasvdri Pdl utca 1.
www.viltin.hu

> Atmeneti targyak - Chilf Mdria
2014. december 10. — 2015. janudr 31.

Debrecen

MODEM
4026 Debrecen, Baltazdr Dezsé tér 1.
www.modemart.hu
» Korhinta - Erwin Olaf
2014. oktéber 25. — 2015. februdr 1.
> A festé dolga - Birkds Akos
2014. oktéber 12. — 2015. februdr 8.

Dunatjvdros

Kortdrs Miivészeti Intézet
Dunaiijvdros

2400 Dunatijvdros, Vasmii ut 12.
www.ica-d.hu

» Dunaiijvdrosi szlalom
2014. november 21. — 2015. janudr 16.

Eger

Kepes Intézet
3300 Eger, Széchenyi Istvdn utca 16.

www.kepeskozpont.hu

> II. Orszdgos Akverell Trienndlé
2014. december 13. — 2015. mdrcius 15.
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Graz

v

¥

Kunsthaus Graz
(Universalmuseum Joanneum)
A-8020 Graz, Lendkai 1.
www.museum-joanneum.at

The Art of Mr. Nestler

2014. oktéber 24. — 2015. februdr 22.
Damage Control

- Art and Destruction Since 1950
2014. november 14. — 2015. februdr 15.

Kijev

¥

¥

Pinchuk Art Centre
01004 Kijev, 2. Velyka Vasylkivska /
Baseyna str.

pinchukartcentre.org

21 Artists Shortlisted

for the Future Generation

Art Prize 2014

2014. oktéber 25. — 2015. janudr 4.
Group exhibition

of the Patron artists of the

Future Generation Art Prize
2014. oktéber 25. — 2015. janudr 4.

Kolozsvdr

¥

Bdzis (Ecsetgydr)
Kolozsvdr, Henri Barbusse utca 59—61.
www.bazis.ro

Control Structures — David Farcas
2014. november 7. — 2015. februdr 3.

¥

PlanB (Ecsetgydr)

Kolozsvdr, Henri Barbusse utca 59—61.
www.plan-b.ro

Domino Dancing, Tom Chamber-
lain, Catalin Ilie, Ciprian Muresan,

Esra Oezen, Lucia Simon
2014. november 28. — 2015. janudr 1.

Krakko

MOCAK
30-702 Krakow, ul. Lipowa 4.
www.mocak.pl
> Julian Opie:
Sculptures, Paintings, Films
2014. oktéber 18. — 2015. janudr 25.
- Installation or Object?
Works from the MOCAK Collection
2014. oktéber 18. — 2015. janudr 18.
» Mikotaj Smoczynski:
Object, Space, Photography
2014. oktdber 18. — 2015. janudr 11.

Bunkier Sztuki
31-011 Krakow, PL. Szczepariski 3A
www.bunkier.art.pl
> Jasmina Wajcik: The Spa
2014. december 19. — 2015. februdr 1.

- Anna Molska: Cast
2014. december 19. — 2015. februdr 1.

Linz

Lentos Kunstmuseum
4020 Linz, Ernst-Koref-Promenade 1.
www.lentos.at

» Purewater - The Most Valuable
Resource in the World
2014. oktéber 3. — 2015. februdr 15.

> The Plundering - Oliver Ressler
2014. oktéber 3. — 2015. februdr 1.

Miskolc

Miskolci Galéria
3531 Miskolc, Rdkéczi u. 2.
www.miskolcigaleria.hu

» XXII. Miskolci Téli Tdarlat
2014.december 7. — 2015. janudr 10.



Nagyszeben

Brukenthal Museum
Nagyszeben, Piata Mare 4-5.
www.brukenthalmuseum.ro
The Eliza and Vladimir

Cantaragiu Donation
2014. december 1. — 2015. janudr 31.

¥

Paks

Paksi Képtdr
7030 Paks, Tolnai it 2.

www.paksikeptar.hu

v

Emelet - Sebestyén Zoltdn
2014. november 21. — 2015. februdr 15.

Megfestett festék - Nemes Mdrton
2014. november 21. — 2015. februdr 15.

¥

Pécs

Pécsi Galéria m21
7630 Pécs, Zsolnay Vilmos it 37.
www.pecsigaleria.hu

> A tékozl6 fiu
2014. nov. 29. — 2015. janudr 18.

Pozsony

Danubiana
Bratislava-Cunovo, Vodné dielo

www.danubiana.sk

- Hermann Nitsch:

Das Orgien Mysterien Theater
2014. nov. 29. — 2015. Mdrcius 22.

Bratislava City Gallery
Mirbach Palace - 815 35 Bratislava,
Frantiskdnske ndm. 11
www.gmb.sk

> Yuri Kozyrev
2014. nov. 19. - 2015. februdr 1.

Natasa Floreanovad:

v

Orbis Printus
2014. nov. 28. — 2015. februdr 1.

Prdaga

Meet Factory
150 00 Praha 5, Ke Skldrné 3213/15
www.meetfactory.cz

» Lad’a Gaziovd: Untitled
2014. oktéber 9. — 2015. mdrcius 22.

- Thomas Bischoff: Oscillations
2014. december 3. — 2015. janudr 30.

»> Between the Walls
2014. december 3. — 2015. februdr 8.

DOX Art Centre
Praha 7, Poupétova 1.
www.dox.cz
> This Place
2014. oktdber 24. — 2015. mdrcius 2.
> The Soul of Things:
Emila Medkovd and Pavel Nesleha
2014. oktéber 10. — december 14.
> Ladislav Kuk:
“The Exhibition Was...”
2014. december 1. — 2015. janudr 5.

» Modes of Democracy
2014. NOV. 14. — 2015. mdrcius 16.

Salzburg

Museum der Moderne

A-5020 Salzburg, Ménchsberg 32.

www.museumdermoderne.at
> Etel Adnan. Writing Mountains

2014. november 11. — 2015. mdrcius 8.
> Self-Timer

2014. november 29. — 2015. mdrcius 15.
> Isa Genzken. New Works

2014. november 22. — 2015. februdr 22.
» Systems & Subjects. Works

from the Generali Foundation,

MAP and Museum der Moderne

Salzburg Collections
2014. oktdber 25. — 2015. mdjus 3.

Sepsiszentgyorgy

MAGMA
52008 Sepsiszentgyorgy,
Szabadsdg tér 2.
www.magma.maybe.ro

> Péter Agnes: A viz geometridja
2015. janudr 15. — 2015. februdr 6.

KIALLITASOK

Szeged

REOK
6720 Szeged, Tisza Lajos krt. 56.

www.reok.hu

> Ha eljon az angyal...
2014. dec. 4. — 2015. janudr 18.

Székesfehérvdr

Szent Istvdn Kirdly Miizeum
8000 Székesfehérvdr, Fé utca 6
www.szikm.hu

> Tiirelemjdték
- Varga Gdbor Farkas
2014. szept. 27. — 2015. janudr 25.

Szentendre

Miivészet Malom Szentendre
2000 Szentendre, Bogddnyi tit 32.
www.femuz.hu

> Barcsay 25
2014. dec. 5. — 2015. janudr 26.

- Konstruktiv+Inter+Konkrét
2014. nov. 22. — 2015. janudr 26.

Veszprém

Csikdsz Galéria
Miivészetek Hdza Veszprém
8200 Veszprém, Vir u. 17.
www.arthouseweb.hu

> T. Szabé Ldszl6: 60+1
2015. janudr 31-ig

Zdagrdb

Muzej Suvremene Umjetnosti
Zagreb / Museum of Contem-
porary Art Zagreb (MSU)
10000 Zagreb, Av. Dubrovnik 17.
www.msu.hr

> Peter Kogler: Announcements
2014. dec. 18. - 2015. februdr 20.
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SZEMLE

A borzalmat festeni,
nem a kialtast

Kis Réka Csaba: Weltschmerz

Barték Imre

»megfoghatatlan tartama,
az idé tévedése:
a testtelen alak maga

bezdrt a Létezésbe”

(Borbély Szildrd)

Kis Réka Csaba eddigi miivészetének egyik fontos és megha-
tarozé védjegye — és ebben rokonithaté a fenti motté szer-
z6jével —, hogy (részben) premodern eszkoztarral, illetve

diszletekkel beszél a késé modern problémair6l. A mive-
ire oly jellemzé testi torzuldsok, aberraciok, mutécidk, az

emberi és dllati min6ségek minduntalan egy karnevali talal-
kozésban keverednek ¢ssze egymassal, az alakok az erészak
médiumdn keresztil atjarnak egymasba; itt minden érintke-
zés pusztitas, és a korabbi mivein mindez tébbnyire egyet-
len 6rémtelen koituszban egyesiil. A kavalkadbdl husza-
rok, janicsarok, erd6jardk, zsellérek bukkannak fel, hogy
a népkarakterologiai eszményképek parédidjaként bontsiak

le, egyuttal irjak is tovabb a lovasnemzet mitoszat. Kide-
riil, hogy a nyergek alatt nem hus, hanem cisztak puhultak,
s a hatrafelé irdnyzott ijak idege sem macskabélbol késziilt,
hanem ko6ldokzsinérbdl. A jelenlegi tarlat egyik mive —
A nemzet szellemének lakhelye — cimében még erételjesen utal

ezekre a témadkra, és persze a korabbi életmi tébb jelentds

motivuma is tovabbél, mégis ugy vélem, Kis Roka mivé-
szete fontos lépést tett el6re, hiszen elhagyva a sajit maga-
nak krealt torténelem bestidlis szinpadat, ezuttal erételje-
sebben nyit egy absztrakciés tér, a vilag és annak fajdalma

felé. A Weltschmerz immar nem ,,a barokk rejtett skizofré-

niajat” (Nemes Z. Mario) viszi szinre, hanem egy mélyebb,

térténelmen kiviili, a testbe menekiils, illetve a psziché bel-
sejében fészkel6 problémaval szembesit, és egy elvontabb
kérnyezetben vizsgélja az ember morfoldgiai lehetéségeit.
Erdemes talan felidézni azt a konceptualis hatteret, amely
felsl ez a (test)kultira irédik. Nietzschétél szarmazik az
antropolégiai fordulatot jelzé megjegyzés, mely szerint ,az
ember a még nem rogzitett allat”. Ez a tétel kettds értelem-
ben veendé: az ember nem tekinthetd rogzitettnek egyrészt
az univerzumban betésltott helyét illet6en, masrészt nem
rogzitett 6nmagahoz valé viszonydban sem, ugyanis nin-
csen végleges alakja, tovabba kiilsé latszata és belsé lényege
kozott rendre konfliktus tdmad. Pontosan ezért gyanak-
szunk a mostani tarlatan lathat6 képekre, hiszen sosem vila-
gos, hogy a kvazi emberi alakok/arcok nem maszkok-e csu-
pén, és hogy a husukat fogyaszto, egyszerre steril és idegen
t4jak biomjainak parajatdl fulledt kérnyezetekben allé, gyak-
ran 6npusztit6 lények nem valésdgosabbak, eredetibbek-e
a barmilyen befejezettnek tekintett emberabrazoldsnal.
Hamar felmérhetjiik ugyanis, hogy a cime ellenére saja-
tos dertit araszté kiallitds miivei az alaktalan szévetképzéd-
mények és a nagy mesterségbeli tudassal elkészitett, hagyo-
manyos értelemben vett portré kozotti lehetdségek igen
széles skaldjat mutatjdk meg, ezzel is utalva r4, hogy a két
véglet kozott itt pusztan fokozati kiilénbség van. Gondol-
hatunk itt egyfelél az amorf képzédményeket szinre vivé
mivekre, mint példaul a Vak hus, illetve a minden igényt
kielégité megformaltsiggal létrehozott Sziirkedllomdny cimi
festményre. Kis Réka portréi nem arcokat allitanak elénk
abban az értelemben, hogy a test anyagahoz képest 6nal-
l6an létez6, eszmei feliiletekként tekinthetnénk rajuk, de
csonkolt alakjai sem utalnak a szervesség 8stérténetére,

olyan kozegre, amelybél a késébbi formék elburjanza-

> Trafé Galéria, Budapest
+ 2014. december 9. — 2015. februdr 1.

< Kis Réka Csaba
(2014) olaj, viszon
© fotd: Erdei Gdbor
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1 V6. Nemes Z. Mdrio:
A preparaci6 jegyében.
JAK — Prae.hu, Bp., 2014. 11.

2 Vo. Jean-Luc Nancy: Corpus
(Seregi Tamds forditdsa).
Kijdrat, Bp., 2013. 38.

nak. Nincs genealdgia, nincs eredete a létezésnek, és talan
ebben gyokerezik ennek a vildgnak a fajdalma is — nincs
kiut. A Weltschmerz diffuz fogalméban az igazi kérdés a bir-
tokviszony irdnya: vajon a fajdalom az, ami ratelepszik egy
vilagra, vagy a vildg az, amit eredendéen fajdalomként fede-
zunk fel? Mi a kett6 kozott a kiilonbség? A felfedezés és
a felfedezd, vagyis a vilagra sz6 szerint kinyilé emberi test —
mint a fdjdalom helye — hogyan képes egyszerre elfedni és
kiélezni ezt a probléméat? Valaszokat természetesen nehéz
adni, de néhény felvetést azért megkockaztathatunk.
Tobbek kozt azt érdemes tudatositani, hogy az apoka-
liptikus jelleg és a latszolagos aberracidk ellenére a tar-
lat testei, illetve alakjai nagyon is kézénségesek, hiszen
se nem betegek, se nem egészségesek. Kivétel nélkiil
emberi alakok abban az értelemben, ahogy az emberi alak
a sajat test és a masik testének tapasztalatdnak keruléut-
jan felkinalja magat a megfestésre. Mivel a képz6émiivészet
konceptualizdlédasa magaval hozta a test és az alak jelen-
téségének teljes atértékelédését, ezért a hagyoményostol
— melyeket a zartsag jellemez — eltér6 abrazolasokat tobbé
nem értelmezhetjiik egy idealtipikus eredeti elfajzdsaként.”
Ezért az irtézat burjdnzasa, a John Carpenter-féle Valamit
(The Thing, 1982) idéz6 capaharapads-gyomor, a torzélevala-
sok, epileptikus gércsok, az Arrakis homokférgei el6tt tisz-
telg6 huspiszoar; mindezek az alakok mintha a varadzskam-
rak vitrinjeibe szorult preparatumok volnanak, amelyek
tobbé nem veszélyeztetik kiiiriilt kérnyezetiiket — legfel-
jebb magukra jelentenek fenyegetést. Szamtalan ektdpia,
rendellenesség, kitiiremkedés, amelyekbél kiénekel a pergé
vér. ,Fesziiltségek, nyomasok, aramok, rogok, trombézisok,
értagulatok, vérszegénység, vérzések, hasmenések, onki-
viiletek, hajszalérrepedések, szivargasok, transzfuziok, fol-
tok, kloakak, tarnak, csatornak, habzasok, kiszaradasok,
vords vér, fekete vér, alvadt vér, elektrolizalt, befecsken-
dezett, levett vér, kifroccsent, 6sszegytlt, felitatott, meg-
kocsonyasodott, megkotott, osztilyozott, megszdmozott
vér, vércsoport, vérbank.”? Bugyog a nedv, mégsem csupan
a vérkeringés kartezidnus jrafelfedezésérsl van szd, hanem
egy paradigmavaltasrol is. A horror, a képek kontextus nél-
kiili fantasztikuma, a realizmus tagaddsidnak mélyén olyan
belatds rejt6zik, amelyet maga is a realizmusnak koszon-
het - a valésagot mar ismerjiik, és készonjiik, nem kérank
beldle. Csakhogy a val6sagtél val6 barmiféle elrugaszkodas
sem vezet el egy masik, élhet6bb vildgba, hiszen a festmé-
nyeken lathaté monstrumok belsé életének egyetlen tanul-
saga, hogy a szervek és a szovetek létezése Gnmarcangolas.
A vagynak nincs targya, a diih is cstiggedt és faradt (Diih).
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Még a péniszek szerepe is atértékelédik a korabbi mtivekhez
képest — a fallosz tobbé nem a masikat sz6 szerint atdofé
fegyver, de nem is kasztracios jel, hanem emlék, szomoru
fullentés, 6sszegubancolédott zsineg (Gyaldzatos rendszer).
Ezek a festmények sajatos ismeretelméleti dimenziéval
is rendelkeznek, és erre mar cimiikben is tébbszér utalnak.
Fontos mivek cimei idézik fel a szamkivetettek, fogyatéko-
sok, paridk vilagat: Aldvalo bdrgytisdg, Beszédképtelenség, és
megtalaljuk ennek az aspektusnak a szocilis pairhuzamait is:
Gyaldzatos rendszer, Kényszermunka. Ugyanakkor jelen van
a husosztéalyharc masik, gy6zedelmes oldala is, ugy, mint az
Ellendlls képesség, Termékenyité erd, illetve Elit, s6t a sajatos
aktualitassal rendelkez6 Légy férfi. Kiemelhetiink talan egy
tovabbi pardarabot, az Enthuziazmust és a Mérhetetlen tudds-
vdgyat, illetve koztuk, amolyan kapocsként, a Gyiirdtt srd-
cot. Mindharom mi a lobotémia hagyomanyara utal, ame-
lyet azonban eltéré gesztusokkal idéz fel. Az Enthuziazmus
fiatalemberének félig lefejtett fejbbre egy szinte mar optikai
illazioval is feléré megolddssal a papasipkdkat, azon keresz-
til Veldzquez és Bacon papadbrizolasainak deliriumét idézi
fel, vagyis annak tapasztalatat, hogy foldi és égi 6sszekap-



csolasa mindig csak a sokk médiuman keresztiil valésulhat
meg. Noha a Mérhetetlen tuddsvdgy kissé néies alakja mar
brutalisabb sticiba jutott, hiszen nem csupan bére, de fejé-
nek jelent6s része is lehamlott, mégis ez az arc tiinik nyu-
godtabbnak. Talan a vilagfajdalom mélyén megképz6ds 6ro-
mot latjuk, amit a porhuvely elhagyésa jelent.

Mivel is szembesiiliink, ha végignézink ezen a sajitos
portrégyijteményen? Ifja arcok, koravén arcok, kortalan
arcok, gyermeki vagy idés testre ragasztva, abb¢l kisza-
kadva, oda visszatérve. Gyaszos, melankolikus, sarga, puf-
fadt, érzékeny, reszketeg, sebzett, vilaglé arcok. Ez a félénk
teremtés fogécskazni hiv? Es 6 vajon puskalsvés aldozata,
vagy 6nként nyitja ki idegrendszerét az éjszakdra? Kinokat
allnak ki ezek az arcok, mégsem kialtanak, és éppen itt rej-
lik az egyik kilénbség Baconhoz képest, aki ugy nyilatko-
zott: , A kidltast akartam megfesteni, nem a borzalmat.”
Kis Réka a borzalmat festi, nem a kialtast, hiszen képei
riasztdan, tintetéen némdk, és ezzel is utalnak arra, hogy
a vaszonba szorult alakok tapasztalata nem kommunikal-
haté. A tapasztalat egy alakot sejtet, amely azonban elillan.
Ennek ellenére a borzalom mégott mégis megjelenik egy
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alak, pontosabban az alak dbrazolhatatlansiga, annak lehe-
tésége; egy alak, amely azt ismétli: Hoc est enim corpus meum,
ez itt az én testem, ez az én helyem a viladgban, az én parcel-
lam és sirgédrém. Nincsenek megragadhaté targyak, nincse-
nek tdmasztékok, nincs levegd, nincs szilard vagy folyékony
kozeg, semmilyen kerete az életnek, és ezt az elveszettsé-
get hangsulyozzak a s6tét szinekbe burkol6zé hatterek,
melyek nem jeleznek mast, mint énmaguk imagindrius vol-
tat. Tébbé nem a torténelem, mégoly parodisztikusan értel-
mezett, szadomazochizmustdl ragyogé szinpadit latjuk,
hanem idegen, nem emberi tereket, egy nem egészen emberi
lét égboltjat. Sejthets hat, hogy a Weltschmerz, a vilagfaj-
dalom fogalma nem véletleniil hordoz belsé ambivalenciat.
Val6jaban mindig egyszerre van sz6 arrél a fdjdalomrél, amit
a vilag elvesztése jelent a rajta kivil rekedteknek, és arrdl
a fajdalomrol, amit a vilag érez Sirantuk. Ezeken a portrékon
az alakok - az arcok, az emberi fejek, ezek a ,vérz6 béron-
dok” - némdk maradnak. Hallgatnak, de ezen a hallgatason
minduntalan atsztrédik a vilag sikolya. Nem ott vagyunk,
ahol lenniink kéne, de valahol - ezzel a vigasszal kedveske-
dik a pokol - mégis lenniink kell. Es ez mar tudas.

+ Enteriér Kis Roka Csaba
Weltschmerz cimii kidllitdsdn
© fotd: Erdei Gdabor

3 Gilles Deleuze: Francis Bacon.
Az érzet logikaja (Seregi
Tamads forditdsa). Atlantisz,
Bp., 2014. 46.

67 FLASHART 14 06



EEEEEEEEE

A kék, amelyben furdunk,

szerelemmel

AAAAAAAAAAAAAA



SZEMLE

egyenl6 az univerzalis
— maga a féldi paradicsom

» Kunsthalle Wien
Kurdtor: Nicolaus
Schafhausen és Amira Gad
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- - 2015. janudr 11.

1 Idézet Derek Jarman
Keék (1993) cimii filmjébél
(,,Blue is the universal love
in which man bathes - it is
the terrestial paradise”).

« Enterior a Blue Times
Kékszalonjdrél Jonathan
Monk A vildg munka-
ruhdban (2011),

© amilvész és a Galleri Nicolai Wallner
svoltdbol

, egy belgiumi magdngyiijte-
ménybal. Kunsthalle Wien 2014,
foté: Georg Petermichl
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Ugy tinik, a szalon mtfaja kezd a Kunsthalle tipust intéz-
mények kedvelt kiallitdsformajiva valni, legalédbbis a Buda-
pest-Bécs tengelyen. Bar a 19. szdzadra visszavezethet6 kidl-
litastipus értelmezése és atértelmezése kozel sem azonos
elveken alapszik.

Nicolaus Schafhausen, a Kunsthalle Wien igazgatéja 2013-
ban megbizatdsa els6 1épéseként a Félelem szalonjdt rendezte
be az akkor még Bécsben dolgozd, ma a Kunsthaus Ziirich-
ben kuratorként tevékenykedé Cathérine Hug-gel kézo-
sen. A mostani csoportos kidllitds igazabdl nem is szalon,
csak részben: az egyik, disztargyakat, kiadvanyokat, hang-
lemezeket, dsvanyokat, s6t kékfestd szoveteket és ducokat
is bemutaté teremben kizarélag a kék szinben tobzédunk.
A Blue Times kuratori koncepciéja — ami Schafhausen és
Amira Gad, a Serpentine Galleries kuratordnak kézés mun-
kaja - valéjaban nem is épil tobbre, csak a kék szinre. Ez
a bevezetésre szolgalé6 szalon inkabb egy olyan személy
Wunderkammeréhez hasonlit, aki kiillénés vonzalmat érez
az irant, hogy intellektusat és kifinomult izlését a maga koré
gyujtott targyakon keresztiil csillogtassa. A vildg killonb6z6
tajairol szarmaz6 réviditalok némileg feliilreprezentaltak,
ahogy a parfumfajtak és a sok esetben a pusztan a boritd
szine miatt bevalogatott bakelit lemezek is (leginkabb a '7o-
es évekbol). Ezt kissé megbontja a videoklip-valogatas, ami-
bél én az Eiffel6s emlékezetes I'm blue cimt, 1999-es sza-
mahoz késziltet kaptam el. Az itt szerepl6 kék figurdk car
kornyezetiikkel egytitt a mai szem szamara archaikusnak
hatnak, de tékéletesitik a teremben uralkodé stilaris, eszté-
tikai, tematikai és gyakorlatilag barmilyen pluralitast.

A budapesti szalonban az épitészetet a kovetkez6 évben
a festészet koveti. Bécsben a félelmet a kék. Nem is tudom,
melyik elgondolas a kovetkezetesebb. Mindenesetre Bécs-
ben a szalon csak a kiallitds nem-miivészetet tartalmazé
része, amolyan muzeumpedagdgiai segédlet. A java csak
utdna vagy el6tte jon.

A kék fontossagit a kiallitas bevezet$ szovege igyekszik
bizonygatni; eszerint a kék tobbek kozstt a Facebook szine
(els6ként emlitve), de példaul Margaret Thatcher kosztim-
jeinek nagy része is kék, valamint a népesség tébb mint 8o
szazaléka a kéket jeloli meg kedvenc szinének. Nem beszélve
a kék tarsadalomtorténeti jelent8ségérdl; az eleinte az arisz-
tokraciaval (kiralykék) és a vallassal (Sziiz Méria fejkendéje)
tarsitott szin kés6bb a munkasosztély szinévé valt (a ,blue
collar”-kifejezés és a farmer kopott indigéval festett kék
szine is ehhez a tarsadalmi csoporthoz kotédik). Kifejez-
het érzelmi 4llapotot is: az angol példaul a , feeling blue”,
a melankolia érzését koti ehhez a szinhez.

Akiallitott harminc m{ t6bbé-kevésbé a fentieket illuszt-
ralja. A varakozasoknak megfeleléen a kiéllitds Derek
Jarman és Yves Klein, a kék szinnel egyértelmiien asszo-
cialhaté mivészek munkaibdl is prezentil egyet-egyet, de
érdekes m6don mégis egy z6ld installdcidval kezdédik, még-
pedig a Société Réaliste-tél.

A kulturalis tavolsdgot még mindig jelzi, hogy a fsld-
rajzi kozelség ellenére az egyetlen magyar résztvevd,
a Société Réaliste Grof Ference is Parizsbdl fut be a kialli-
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tasba (lehetséges persze, hogy ez csupan a kuritorok Nyu-
gat-Eurépahoz kotédo hatterét és szakmai tapasztalatat
jelzi). A Jean-Baptiste Naudyval alkotott paros EU Zéldkdr-
tya Lottdja: A Lagosz-fdjl egy ma mar nem él6 honlap (www.
greencardlottery-eu.org), kampany és EU Zsldkartya Iroda
formajédban megvalésult projekt. Bécsben a dokumentécié
egy részét latjuk. A 1épcs6fordulé egyik falat teljesen elle-
pik, a — cimébél itélve valoszintileg kizardlag lagoszi — EU-s
zoldkartyapalyazok, akik szamara nem volt vilagos, hogy
egy mivészeti projekt részesei, és nincs esélyiik arra, hogy
az Egyesiilt Allamok mintajara zéldkartyat kapjanak az EU
egyik tagorszagaba.

Nem ez az egyetlen Unié-szkeptikus vagy kritikus md.
Ha egyaltalan errél van sz az alzoldkartyak kibocsatasa ese-
tén, és nem inkdbb egy altalanosabb kapitalizmus- és glo-
baliziciokritikdrdl. Utébbira egy, a miivészek 4ltal 6ssze-
allitott projektismerteté’ enged kovetkeztetni, amelyben
a sehova nem vezetd, mégis a globalis kapitalizmus fenntar-
tasdnak szitkséges feltételét jelentd migraciot és az egyént
munkaképes és munkakételes egységként kezelé migra-
ciés politikat tdimadjék a projekt létrehozoi. A mi egy 2006-
ban és ma is éget6 kérdést vet fel, ami killénosen aktua-
lis a jelenlegi témeges Pegida (Patriotic Europeans Against
the Islamisation of the Occident) elleni tiintetések és mas,
a migracié kérdését allandéan napirenden tarté konfliktus-
szitudciok kézott.

Azonnal bele is futunk ezzel az installaciéval a ,tarsa-
dalmi kéknek” nevezhet6 szekciéba, ami a térben ugyan
nem kiilénil el a tébbi munkatél, de mégis tobbé-kevésbé
6nallé gondolati egységet alkot. Ilyen a munkasosztalyra,
ezzel egyutt a kék gallérra (blue-collar worker) figyelmet
irdnyitd, a kontinensek térképét munkaruhabdl kirajzold,
varrott ,falvéds”, Jonathan Monk A vildg munkaruhdban
(2011) cimd munkaja, amibél kideril, hogy a narancssarga
kisebb elényre tett szert a kékkel szemben ezen a téren. Ez
a textilmi egyébként az azonos cimi sorozat része, aminek
mindegyik darabja egy bizonyos tarsadalmi csoporthoz vagy
tarsadalmilag meghatarozott tevékenységhez tartozo6 ruha-
darabot dolgoz fel (sz6 szerint). Kiillon kép késziilt a farmer-
r6l vagy a német nyelvteriileten Blaumannak (,kékember”)
nevezett, tipikusan kék szinti munkasoverallrol.

Remco Torenbosch munkaja is ide kapcsolédik, amely-
nek réviditett cime: EU. Val6jédban a projekt cime, ami ins-
tallacié formajéban lathaté a kiallitétérben, ennél hosszabb
és bonyolultabb, de nem feltétleniil kifejezébb: Eurépai
kontextualizdcié az analitikus szocioldgidban és az etnogrd-
fiai reprezentdciéban, kordbban és most (2011-2014). Mindez
tulajdonképpen az Eurépai Unié zdszlajanak elemzését
adja, nem feltétlentl egyértelmi megkozelitésben. A pro-
jekthez egy kiadvany is tartozik, ami a 28 tagorszagbodl szar-
maz0, pedansan hajtogatott és rendezett kék vaszon mellett
bévebb rélatast biztosit a zaszl6 torténetére. A kék textilek
monokrém mitargyakka vilnak a kiallit6térben, ugyanak-
kor egy absztrakt térképet is kirajzolnak az Unié orszaga-
inak arnyalatnyi, de sok esetben mégis jelentds kiilonbsé-
geirdl, ugyanigy az eltiing félben 1évé eurdpai textiliparrol.



A z3sz16, az Unié jelképe, azt a modernista tradiciét rep-
rezentdlja, amelyben helye van a tagorszdgok 6sszefogdsat
és harménidjat feltételez6 optimista és némileg utépiszti-
kus elképzelésnek.

Szintén ehhez a csoporthoz tartozik Hito Steyerl mun-
kdja, aki az utébbi években megkeriilhetetlenné vilt, ha
esszéisztikus, dokumentarista videdmiivészetrsl beszé-
link. Univerzdlis nagykivetség (2004) cimi videdja esetén
talan még kevésbé egyértelmii, mint a kiallitas t6bbi darab-
janal, hogy miképpen keriilhetett a Blue Times-ba. Briisz-
szelben, a volt szomali nagykévetségen jatszodik a torténet,
ahol is a miivész tartézkodasi engedély és igazolvany nél-
kiili ,Sans-Papiers” embereknek nyujtott segitséget, rimu-
tatva az ezzel kapcsolatos problémaékra az Eurépai Unié
févarosdban. A mi kritikusan viszonyul az Eurépai Unié
és ezen keresztill az uniés z4szl6 kékjéhez, amely az egysé-
get és a békés egyuttélést hivatott szimbolizalni, a videébol
viszont kideriil, hogy a zaszl6 kékje, hasonléan Torenbosch
munkéjahoz, csupan ,utépisztikus ideal”.

Aleginkdbb szines, absztrakt installdciéirdl ismert brit,
de New Yorkban é16 miivész, Liam Gillick két videémtivét is
lathatjuk. A Margé idé (2012) akkor késziilt, amikor Gillick
a 2009-es Velencei Képzémiivészeti Biennalén a német pavi-
lonban felallitott kiallitdsira késziilt. A mi a science fiction
narrativijat haszndlja, erételjesen tdmaszkodva Stanislaw
Lem Solarisara és Christopher Priest Kiforditott vildg cimi
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regényére. A miivész a United Nations szoborkertjébe
készils, ideiglenes irodaépiilet felépitését kiséri végig, és
elidegenitve a val6sagtdl, fantasztikus eseményként irja le
a hozza kapcsol6dé torténetekkel egyiitt. Az Egyestilt Nem-
zetek logdjanak a szine is kék, hasonléan az EU-z4szl6hoz.

Az utébbi négy, részben kritikat megfogalmazd, részben
narrativ vagy dokumentarista mu a kék politikai szerepét
mutatja, ami a szin semlegességének koszénhet6 (ellentét-
ben mondjuk a pirossal, amihez jol kériilhatarolhaté fogal-
mak és érzelmek tarsulnak). Persze nem minden mi az Unié
vagy az Egyesilt Nemzetek logdjanak kék szinével kvalifi-
kalta magat a kiallitisba, a kiallitas kézponti darabja a leg-
kevésbé sem kozuigyekkel foglalkozik.

Derek Jarman Kék (1993) cimi utolsé nagyjatékfilmje
a kiallitas kézponti darabja. Mintha csak kisérleti film lenne:
76 percen keresztil azt kivanja a néz6jétdl, hogy a vaszon
valtozatlan kékjét figyelje. Experimentalis, avagy avantgard
film élménye helyett azonban valami egészen mas bonta-
kozik ki a kékséget kiséré monolégbdl, ami féleg Jarman
koérhazi napléjara, versekre és a kék szinr6l elmélkedd szo-
vegekre épiil; tobbek kozott Yves Klein monokrém mun-
kait emliti, a tenger kobaltkékjét vagy az ijedtség érzését
elemzi (being in a blue funk). Jarman tizenkettedik, egyben
utolsé filmje ez. A rendez6 1986 6ta kiizdott az AIDS-szel,
a Kék haléla el6tt négy honappal késziilt el, afféle énsajnélat-
t6l mentes sirfeliratnak szanva. A haldl kézelségérél szinte

+ A Blue Times nyitéinstalldciéi
Kunsthalle Wien (2014)
Société Réaliste EU Zoldkdrtya
Lotto: A Lagosz-fdjl (2006-2009)
Chris Kabel Kékéglimpa (2014)

© A miivészek engedélyével,
foté: Georg Petermichl
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elviselhetetlenil 6szintén megnyilatkozé film uralja a kialli-
tast, minden egyéb majdhogynem tures illusztracioként hat.

A politikai és tarsadalmi kérdések kontextusan kiviil nem
érzékelhet6 mas, a miveket egybefogd, erés tartalmi keret.
Taldlunk egy-egy széfordulatra éptlé mivet a kékkel kap-
csolatban, mint Lawrence Weiner Deriilt éghél (1999/2014)
cim munké&jat, ami nem maradhatott ki. Az 1942-ben szii-
letett miivész a konceptudlis mivészet egyik meghatdrozé
alakja volt a hatvanas években. Ennek megfelel6en sokféle
médiumban alkotott és alkot ma is, de a hetvenes évek-
t6l meghatarozéva véltak életmiivében a kapitélissal kiirt
falfeliratok — a betiitipus, amelyet kévetkezetesen hasz-
nal a mivész, a védjegyévé vilt. Egyaltalan nem meglepd,
hogy egyik mivében az ,out of the blue” kifejezés is eléke-
riil. A felirat-installacié mellett egy r6évid videdmd is repre-
zentdlja a mlvész munkdit, amelyben beszélgetépartnerével
a pozitivizmus definiciéjardl és a nyelvet alkot6 struktarak-
rol tarsalognak pokerjaték kozben.

A kék egy egészen sajatos megkozelitése Edith Dekyndt
Valami kék (1996—2011) cimid munkaja, ami egy lemezjat-
sz6bol és a lemez helyett egy kor alaku, vizet tartalmazé
tégelybdl 4ll. A ti érthet6 médon nem a bakelit barazdait
szolaltatja meg, hanem a viz felszinén kelt fodrokat. A cim
és a munka egyiitt nem kétheté semmilyen konkrét kifeje-
zéshez vagy a kékmotivumhoz, de megidézi az értelmetlen
és végelathatatlan melankéliat, amit a funkciéjat betélteni
képtelen, mégis miik6dé szerkezet killéndsen érzékletesen
reprezental.

Ehhez hasonlé érzetet kelt, sokkal kevésbé absztrakt esz-
kozokkel a 10 ember cimi, kékes fényben usz6 vided, Mark
Raidpere 2003-as munkéja. Az egy beallitisban késziilt felvé-
tel hosszu idére elitélt rabokat mutat, akik a stativra allitott
kamera el6tt mutatjdk meg magukat: reménytelen arcok,
ugyanakkor biiszkén feszitett izmok és domborodé tetova-
lasok. Raidpere nem rendezi 8ket, csak a szitudciét adja meg.
A rabok egyénisége elveszni latszik a kildtastalan izoldltsag
okozta éllapotban. A melankoliat tovabb fokozza a repeti-
tiv, mar-mar érzelgds instrumentalis zene.

Sokszor a kék mint tematikus kohéziés erd kevésnek
bizonyul. Mas tartalmi kapcsolédasok mentén igyekez-
tem a kiallitas nézéjeként 6sszefogni és megérteni a valo-
gatds szempontjait, sokszor kevés sikerrel. Mindenesetre
j6 néhany, izgalmas életmiibél és projektbdl villan fel egy-
egy darab, amit a kék szintél teljesen fuiggetleniil érdemes
végiggondolni.

Ilyen Julia Scher kiallitott munk&ja, ami nem a kidl-
litétérben, hanem a museum shop ablakdban lithaté.
A miivész eposzi jelzéje lehetne az érizet vagy a feliigyelet
(surveillance) sz6, az elsék kozott kezdett el ezzel a késéb-
biekben, kiléndsen a ’9o-es évek végén nagyobb figyel-
met kapott témaval foglalkozni. Nem csak a megfigyelés
hatdsa, hanem technikai hattere is foglalkoztatja, kutata-
sait erre is kiterjeszti. A Blue Times egy 1988-ban késziilt
videémunkajit mutatja be a hollywoodi szdrmazasu, New
York-i kitérével jelenleg Kélnben €16 miivésznek. A féleg
performanszokat és az ezek dokumentaci6jaként létrejott
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videdkat jegyz6 Scher Biztonsdg Julidtol, Kék iildozési jelenet
(1988) cimi videdja a Biztonsdg Julidtdl cimi sorozat egyik
darabja. A felvételen, ami a biztonsdgi kamerdk képminésé-
gét idézve kék szind, egy tildozési jelenetet latunk. Ezt a jele-
netet a felvételre adott reakcidk is kiegészitik, amiket egy
korabbi kidllitas alkalméval jarokelskkel vett fel a miivész.

Egészen mds alapon, de szintén elég tavolrdl kapcsolédva
keriilt be a kiallitdsba Simon Denny, aki nemrég szerepelt
egyéni kiallitdssal a Frankfurti Portikusban. A Blue Times-on
szereplé munkaja az ott kidllitott Uj menedzsment cimt
projektjének kivonata. Az Uj menedzsment a Samsung cég
elemzése kortars képzémiivészeti eszkzrendszerrel, ezen
belul is a cégcsoport vezetéjének, Lee Kun-hee-nek 1993-
as beszéde jatszik benne fontos szerepet. Kun-hee a '9o-
es évek elején a Samsung legfontosabb feladatanak a ter-
melés és a menedzsment globalizaciéjat nevezte. A beszéd
rekontextualizdlasa nyilvanval6an kritikus szandékkal tor-
tént, a muvész globalizacidkritikus hozzaalldsara instal-
lacidinak kivitelezésébdl lehet kovetkeztetni. Denny sok-
szor sufniesztétika szerint allitja 6ssze eklektikus médiumu
install4cioéit, az Gj technoldgiak adta lehetéségeket do-it-
yourself elemekkel keverve.

A Prinz Gholam Wolfgang Prinz és Michel Gholam Berlin-
ben él6 német képzémiivészek alkotta csoportja egy olyan
munkat allitott ki, ami alapjan a ,,szedett-vedett” megjele-
nés egyenesen ars poeticdnak tlinik. Egy régi, matricikkal
teleragasztott gyerekgitdrba rejtett, kis méreti LCD-kijel-
z6n kovethetjik a kiallitott gitdron jatsz6 két miivészt, akik
ezen a videdn keresztiil permanens jelenlétet biztositottak
maguknak a Kunsthalle Wienben a Blue Times nyitvatar-
tasi ideje alatt.

Az el6bbitél dsszetettségében, dtgondoltsdgiban és a
konstrualt és dokumentalt tudasanyag mennyiségét tekintve
teljesen kiilénb6z6 mt Walid Raad A nyilt tenger titkai (1994—
2004) cimi projektje. Raad tobbi alkotdsdhoz hasonléan ez
is kézés munka az altala alapitott Atlasz Csoporttal, amely
egy Libanon kortérs térténetét dokumentalni igyekvd, non-
profit civil szervezet. Legalabbis a legtébb kidllitasi vezetd-
fuzetbdl ez az informécié olvashat6 ki, mikézben a csoport
alapitdsanak éve mindig mais, a szervezet tevékenységé-
ben részt vevé személyek neve is véltozik. Raad munkaiban
a posztkonceptudlis mivészetre jellemz6 megjelenés elemz8,
meély, részleteket feltiro, kutaté attitiiddel parosul. Ebben
a sorozatban a monokrém kék nyomatok a miivész abszt-
raktnak nevezhetd térténelemszemléletét jol illusztraljék.

Az eddig emlitett miivek téredékét jelentik a kiallitott
anyagnak, amibdl a tovabbiak éppugy emlitésre méltéak
lennének, azonban mar csak egyet emelek ki, a De Rijke/
De Rooij (Jeroen de Rijke és Willem de Rooij) miivészpa-
ros munkdjat, akik a narancssirga szinnel zarjak a kiallitast.
Legalabbis a bejarat mellett installdlt munka az értelmét iga-
zan akkor nyeri el, ha utolséként nézziik meg és olvassuk el
a hozza tartozo szoveget. Nagyvonalu gesztus ezt az erésen
ironikus, sét ebben a kontextusban énironikus mivet ide-
tenni. A narancssarga kiilénb6z6 arnyalataiban jatszé diafel-
vételeket lathatunk kivetitve egy olyan széveg kiséretében,



ami akdr a muzeumi ismertet6szovegek parddiaja is lehetne
(talan az is), mesterkélt sz6hasznalata a mindenkori ismer-
tet6k miiveket legitimalni igyekvé térekvését tori le, ramu-
tatva azok hibdira.

A miveken tul a grafikai tervet, ezenbelul a plaka-
tot is 6nallé mivészeti teljesitményként kommunikalja
a Kunsthalle Wien. Sadadne Afif a schafhauseni Kunsthalle
Wien szinte 6sszes eddigi kidllitasan szerepelt a miivészlis-
taban, a Blue Times kiallitasi plakatjanak megtervezésével
és a janudr 10-i zaréperformansszal itt is szerephez jutott.
Erdekes, hogy a mtivész egy korabbi munkéja, ami alkotéi
gyakorlatdnak megfeleléen a projektjébe meghivott muvé-
szekkel kozdsen késziilt, emlitésre sem keriil a Blue Times-
szal kapcsolatban, pedig azzal majdnem azonos cimet visel.
A Blue Times tulajdonképp Lily Reynaud Dewar egy szdve-
gének a cime, amit Afif egyik kiallitdsan, 2004-ben t6bb pél-
dényban ragasztott a falra. A poetikus szoveg tobbé-kevésbé
a melankolikus (kék) varakozasrdl szol, ahogy a Blue Times-
kiallitas végigjarasa is a varakozas jegyében telt. Arra vartam,
hogy meggy6zzem magam arrdl: ez a kuratori koncepcié
valdban felfedi a mtivek egy kozos rétegét, egyuttal teremt
egy olyan kontextust, amely hozzaadédhat a miivek jelenté-
séhez. A vilogatas szempontjai kilénosen fontossa vilnak
akkor, amikor a kurator egy teljesen dltalanos, egyértelmi
érzelmeket 6nmagaban val6szintleg senkibél ki nem valté
hivészét prébal miialkotasok segitségével jelentésessé tenni.
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A Félelem szalonja utan ismét egy plakativ cimmel és kon-
cepcidval talalja szemben magit a nézd, de ezenfelil nem
ismer ra kiilénésebb szervezdelvre. A politikai korrektsé-
get vizsgalva sem jutunk kézelebb. Ugy tiinik raadasul, hogy
a kék szorasbol geografiailag Dél- és Kozép-Amerika, Afrika
és Azsia kimarad, mig a First World, ezenbeliil is a német
nyelvteriilet (értheté okokbdl) felilreprezentélt. A nemek
aranya szokdsosnak mondhatd, kb. 10% né, de legalabb
a férfiak nem mindegyike kozépkoru és fehérbori.

Az sszeallitott anyag erdssége, hogy a nemzetkozi
kortars képzémiivészet szinvonalas teljesitményeit vil-
lantja meg egy-egy, mar klasszikusnak szamité miivészt is
beemelve, ami egy kozép-eurépai févaros Kunsthalléjanak
tulajdonképpen a feladata — azon feliil, hogy kék.

+ Enteriér a Blue Times-on
Kunsthalle Wien (2014)
© fotd: Georg Petermichl
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Szabadulas-kisérletek

Szilics Attila: A gravitdcio vége > Dedk Eika Galera, Budapest

* 2014. nOV. 21. - 2015. janudr 10.

Szenogrddi Szabina
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Igazi feladvanyokkal taldlkozhatunk a Dedk Erika Galéria-
ban, ahol Sziics Attila A gravitdcié vége cimi kiéllitasa lehe-
téséget teremt arra, hogy a festészeti latvanyossdgokon tul
filozoéfiai és fizikai kérdéseken gondolkodjunk. A mivész
maga is gondolkodik a gravitacié mint metafora kettés jelle-
gér6l, és meg is fogalmaz errdl néhany olyan 4llitast, melyek
afféle utmutatoként segitségiinkre sietnek a vilaszok kere-
sésekor. A graviticié a newtoni meghatarozas szerint egy
egyetemes, elemi kélcsonhatés, mely életiink természetes
velejaréja. De ugyanez elmondhatd a hianyardl is. Ahogyan
Szlics Attila irja: ,,A gravitacié megsziinése két killonb6z6
modon is létrejohet. A szabadesésben tapasztalt sulytalan-
sag soran a dolgok valnak sulytalanna, amiként egy kovet-
kezmények nélkili eseménysorban maguk a cselekedetek.
Szintén a graviticié megsziinésérol beszélhetiink a gravita-
cids fekete lyuk esetében. Ilyenkor a kalkuldlhatatlan vég-
telen megjelenése teszi értelmetlenné a fogalom hasznéla-
tat.” A gravitacié megsziinésével a test egyfelél felszabadul,
masfel8l viszont, erShatas nélkiil, kiszolgaltatottsag uralko-
dik el rajta. A kovetkezmény-nélkiiliségnek megvan a maga
ara. Ez akar a jovébe tekintés értelmetlenségének az elfo-
gadasa is lehet. A bizonytalansag ekkor a jelen megélésére
kényszerit, melyben - levetkézve a tarsadalmi szinten is
értelmezhetd, am talélésiink alapjat adé gondolkodasi és
életstratégidink korlatait — anélkil valik meghatarozhatéva
helytnk a vilagban, hogy elfogadnank a rank haté ergk és
ingerek végtelen mivoltit vagy kiizdenénk elleniik. Akar azt
is mondhatnank errdl az dllapotrdl, hogy maga a tokéletes-
ség... Zuhanas, lebegés, szabadesés, stillyedés, végtelenség,
kiszolgaltatottsag, szabadsdg — talan ezek az elsé gondola-
tok, melyek a cimben és a kisérészévegben meghatérozott
fogalom, valamint a képek lattan esziinkbe jutnak.

A Spontaneonus combustion (Spontdn égés) cimi festmény
szemlélése is efféle gondolatokra indit. A képsikok itt 6ssze-
mosédnak, de hagynak maguk utan egy kiskaput, hagyjik,
hogy raébredjunk: egyszerre akdr tobb helyen és tobb id6-
ben is torténhetnek a dolgok. A kontrasztot a lehet8ségek
végtelenjével szemben a figura nyugalma nyujtja, az, aho-
gyan rezignaltan beleolvad a ,semmibe”, elfogadva az utolsé

pillanatokat. A belenyugvas transzparenssé tétele révén
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a fest6 a szabadsag latszatdnak problémdjat allitja elénk:
mindaz, amit megtapasztalunk, nem a valésag, hanem illu-
zi6 és vagy csupan.

Egy masik képen iires, elhagyatott térben fehér lapok
lebegnek, mintha menekiilni ,prébalnanak” a bezartsag-
bol. A négy fal gondolkodasunk tokéletes metafordjaként
foghaté fel: belatdsaink (el6zetes ismereteink, tudasunk,
felismeréseink) zarnak be minket sajit gondolati tertinkbe

- azaz gondolatainktdl fuggink. Ezt a bezart teret taldn
nem lehetetlen elhagyni, de hatalmas kiizdelembe kerul.
A Livingroom in the Kadar’s villa (Nappali a Kdddr villdban) —
a politikai konnotéaciékon tul — mintha azt sugallng, hogy
a szigora rendet szitkségszertien kiséri a felszabadult kdosz,
mely immar masféle térvényt kovet: a spiralis végtelen sza-
bélyszertiségét.

A Girl with colour stripes (Ldny szines csikokkal) is ugyan-
ezekhez a felismerésekhez vezet el, am a felhang ellentétes.
Itt nem a tér, hanem a lany zarja be magat, s taldn tudato-
san teszi ezt, a nyakdban ugyanis béklyoként a keretsarkok
légnak. Koriilotte tires és homogén a tér. A csikok viszont
egy masik rétegen helyezkednek el, ezek sikjat mintha tveg-
lap valasztand el a lanytdl, nem tartoznak hozza. A kérdés
itt a kép szereplGje szamara — s vele egyiitt a nézd szamara
is — az lesz, hogy miképpen tudna megszabadulni ezektdl
a szines (felszines), feszitett korlatoktol.

Az Afterglow (Utéizzds) mozijaban is a rétegek elmozdula-
sat latjuk, ahogyan lebegé térré valtozva szellemképpé ala-
kulnak. Afféle , sztere6hatéds” képz6dik, mely kicsit olyan,
mint az egyszer( optikai csal6ddsok, legaldbbis annak kény-
veljik el utélag, mint amilyen példaul a sététben hirtelen
megszintetett fényforris utdni kiprazat vagy a masok (mds
agyak) dltal generalt illuzié. Egy pillanatra val6sagként érzé-
kelt, cs6ppnyi kis hazugsagok.

Semmi sem tartozik semmihez, nincs meg a dolgok
valddi helye, a természetesség és a koznapi értelemben vett
materialis val6sag képe felborulni latszik. Zavarba joviink,
mert ezek a sikra vetitett, végtelen tér- és idéallapotok ,,a
gravitacié vége” metafordjanak megtestesiilései. Eldént-
hetetlen, hogy melyik val6sdgot kell , helyes”-ként kezelni,
melyik az, amelyik lehet6vé teszi a tulélést. Mindannyian
mashogyan tapasztaljuk a vildgot, és csakis az egyes ember,
azaz csakis én donthetem el, hogy melyiket tudom ,igaz”-
ként felfogni. Am ha a miivész jol 4llitja elénk sajat szaba-
dulaskisérletének képeit — marpedig aligha lehet ezeket
érzékletesebben megfesteni, a valdsig fotdrealista megko-
zelitésébdl atcstuszva egy masik sikra, a fikcidk végtelen, sok-
szor abszurd vilagéba -, azokba beléphetink mi is: viszont-

lathatjuk benniik sajat szabadsagilluzidinkat.

« Sziics Attila Spontaneonus
combustion (2014) olaj, vdszon

© amiivész engedélyével
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A mihoéz vezetd ut

Borsos Lérinc, Kupcsik Adridn, Perneczky Géza: Kotéltdnc

Boros Lili

+ Enteriér a Kotéltdnc cimii
kidllitdson Perneczky Géza
és Kupcsik Adridn miiveivel

© fotd: Erdei Gabor
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» Chimera Project Galéria, Budapest
» 2014. december 5. - 2015. janudr 24.

A Chimera-Project kétéves torténetében nagy hangsuly
helyez6détt az egyiittmiikodésen alapulé projektekre és
a tematikus kiallitdsok révén végzett diszkurziv kura-
tori praxisra. Az alapiték, Mittich Boglarka szociolégus és
Patrick Urwyler miivészettdrténész tevékenységének fon-
tos része a networking és a kereskedés mellett a nem kife-
jezetten profitorientalt miivészeti események szervezése is.
A relevansnak vélt tdrsadalmi-politikai témakat tébb eset-
ben a modern és posztmodern miivészet esztétikai kérdés-
koreivel kapcsoljak 6ssze, és kutatjak azok kortars miivé-
szetben val6 érvényességét és lehetéségeit.

Kotéltdnc cimi kiallitasuk is ebbe a vonalba illeszke-
dik, egyuttal egy olyan sorozat részének tekinthetd, amely
medialis megkozelitésben igyekszik 1j tendencidkat azono-
sitani. Az egymastol eltéré stratégiaval dolgozo kiallitékat,
Kupcsik Adriant, Borsos Lérincet és Perneczky Gézat a figu-
rativ megjelenités dekonstrukcié utjan valé létrehozésa flizi
egybe. A most bemutatott miivek egyiittesét leginkabb
a festészeti kérdésfelvetés, az alkotas bels6 problematika-
janak, folyamaténak a lattatasa, az aktudlpolitikai-kozéleti
kérdések finom haléja, illetve a kuratori valogatds szabad-
sdga teszi izgalmassd. A f6ként elméleti munkdssigarol
ismert, de a hetvenes évektél konceptudlis festett-ragasztott
kompozicikat alkotd, valamint pecsétmiiveket is létrehozé
Perneczky 2003-as Sliced-sorozataban figurativ, fird6zéket
vagy madarat dbrazolé akvarelljeit fiiggéleges csikokra végja,
majd mas sorrendben ragasztja dssze. Az eljards eredmé-
nye egy absztraktabb, geometrizal6é kompozicié. Az eredeti
kép azonban kénnyedén rekonstrudlhatd, igy a mi fontos
részévé valik a befogadé vizudlis tapasztalatai altal vezérelt
gondolati mechanizmusa, mely soran Gjrarendezést, kor-
rekciot hajt végre.

Borsos Lérinc 2014-es, 4talakitott bibliai képeinek fényes
blackout-jai nem csupan a hagyomanyba valé illeszkedést
tematizaljdk, hanem 6nidézetek is (Diktdtor mennyorszdg,
2012; Kiviil beliil tdgas, 2013). Kozel allnak ehhez az anyaghoz
a 2014-ben Ulmban bemutatott, precizen megfestett virag-
csendéletek, melyek mindenekel6tt azt a problémat vetik fel,

hogy a bemutatds mé6djatol fiiggéen mennyire lehet tag és
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szabad az értelmezési mez6. A virdgcsendéletek tisztan eszté-
tikai megjelenitése latsz6lag mellézi az alkotéparosra igen jel-
lemzé aktualpolitikai és intézménykritikai attitiidét, ugyan-
akkor éppen ezzel fogalmazzak meg az dbrazolas tartalmi

nyitottsagat, ha tetszik: kiszolgaltatottsdgat. A Chimera-
beli kidllitason a virdgcsendéletekhez képest sokkal direktebb

moédon Borsos Lérinc kitizetés- és biinbeesés-jeleneteinek hol
geometrikus, hol sziluettszerd, hol majdnem az egész képet
kitakaré zomancosan csillogé fekete feliletei — az alkotéparos

vallasi-felekezeti vonatkozdsanak személyes aspektusat sem

mell6zve - a hidny kill6nbozéképpen megfogalmazhaté jelen-
téseit artikuldljak. (Ez, Tét Endre Muzeumldtogatds [Blackout
festmény-kabinet] cimd munkéjéval parhuzamba vonva, lehet
akar az ért6 figyelem, a megértés hidnya is.)

Kritikai attittiddel atszétt, tobbszoros referenciarend-
szer jellemzi Kupcsik Adridn foté- vagy filmi vagékeé-
pek alapjan készitett festményeit. A dekonstrukciés elja-
ras soran Kupcsik lemodellezi a festményt, és a képet
a kés6bb megsemmisitend6 vagy atalakitandé modell
alapjan festi meg, tehat egy kozvetité rendszert alkalmaz.
Kupcsik Gjabban lefotézza a makettet és fotéval zarja le
az alkotds aktusat — a Chimera-Project kiéllitdsan ebbdl
egy példat lathatunk. Olaj-vaszon képei az egyértelmi
festészeti Gjrafogalmazasok (Giovanni e Giovanne) mellett
a technorealizmussal vegyitett absztrahald, kubista elemek
és festésmod hasznalataval (Magyar kdrtya IV.) nem csupan
a csendélet és portré — a Kupcsik édltal kordbban egyébként
mar alaposan kérbejart — mifaji kérdéseit tematizaljdk,
hanem kortars kontextusban felfejthetd utalasokat is tar-

talmaznak (Hans Ulrich, the Curator, 2014).

« Enteriér a Kétéltdnc
cimii kidllitdson
Borsos Lorinc miivével

© fotd: Erdei Gdbor
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Az identitas 4j ruhaja

Chilf Mdria: Atmeneti tdargyak

Vékony Délia

,Az el nem mondott élet nem igazi élet, az el nem mon-
dott én nem igazi én, hanem pusztan narcisztikus ego.” Ez
a Paul Ricoeur-idézet olvashaté Chilf Maria kiallitdsdnak
egyik jegyzetfuzet-fénymasolatdn, a post-it cetlikkel, tér-
képmasolatokkal boritott falon. Erételjes konceptudlis anya-
got lathatunk, a ,feltérképezs” fal mellett biedermeier sz6t-
tes, majd felnagyitott csaladi fotok kivigott arnyképei. Kar,
hogy a kiallitas képisége és kivitelezési minésége — Chilf
Mariatél szokatlan médon — nem egyenesen aranyos a gon-
dolatisag eleganciajaval és erejével.

A kiallitas elsé latszatra ,beszédes”-nek mondhaté. Egy
frissen felfedezett csaladi térténetet mond el, melynek
alapja, hogy a mivész édesapja két éve, 77 éves koraban fel-
vallalta csaladja el6tt az addig eltitkolt zsid6 szarmazasat.

Ez a titkol6zas nem meglepd. A holokauszt dltal érintett
csalddok éltaldban két médon reagéltak a haborud szérnytsé-
geire: vagy a csapbdl is holokauszt-térténetek folytak, tehat
az események ,tul lettek beszélve”, vagy hallgattak — ebben
az esetben csak nagyon kozeli bardtok tudtak a zsid6 identi-
tasrol és az atélt szérnyiségekrsl. Az utédok szamara ilyen-
kor felnéttként deriilt csak fény erre az igencsak meghatarozé
hagyatékra. Ebben a méasodik esetben a csend az, ami iga-
z4n aggaszt6. Hiszen a ki nem mondott trauma ott lappang
a viselkedésben, a vilaghoz val6 hozzaallasban. Amikor fény
deriil a torténtekre, a csaldd egy Gj identitast vesz magara,
a csaladtorténet ujradefinidlédik a terhelt sors fényében.

A Ricoeur-idézet értelmében nincs jogunk eltitkolni ezt
a hagyatékot, mert csakis ugy élhetiink teljes életet, ha ezek
a fajdalmak kimondatnak, és a csaladd ennek az identitadsnak
a befolyasa alatt éli — bar terhelt, de mégiscsak sajat — életét.

Chilf Maria innen inditja 4j identitdsdnak felgombolyi-
tasat, és az dtmeneti targy, ami ebben segit, a nagymama
diszmagyar ruhaja. A ruha — ami fizikai val6jdban a kial-
litadson nem jelenik meg — kalandos sorsa tikrézi a csa-
lad és a miivész térténelmi hagyatékanak sszetettségét
és terheltségét. Ebben a ruhdban varta a nagymama - akit
egyébként szintén Chilf Maridnak hivtak, és megtévesztésig
hasonlit r4 a mtivészné — 1940-ben Horthy Mikl6s marosva-
sarhelyi latogatdsat, oldalan a mar kikeresztelkedett zsidé

szarmazasu nagypapaval. A ruha megjarta a bergen-belsen-i
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katonatabort, utana Budapestre keriilt, ahol végiil a Nem-
zeti Muzeumban kétott ki és igy keriilt a miivész tulajdo-
naba. A térténet nem rendkiviili, sok csalddnak van hasonlé,
talan még szévevényesebb hagyatéka. A dolog érdekessége
inkédbb az, hogy miképpen vélik a ruha mar-mdr fétis érté-
kiivé a raruhazott identitds miatt.

A kiallitas cime: Atmeneti tdrgyak. Donald Winnicott
brit analitikus vezeti be ezt a kifejezést, utalva a gyermek
altal hasznalt targyra (cumi, maci stb.), amit a gyermek
azért taldl meg, hogy az anya hidnyat enyhitse vele, illetve,
hogy lehet6vé tegye az anyatdl valé elvalast, azaz elkezdje
kiépiteni kapcsolatat a kiilvildggal. Az dtmeneti targy tehat
kapocs kilsé és belsé valdsag kozott, amely révén a gyer-
mek teremt6 személyként kezd el viselkedni. Az dtmeneti
targy a gyermek els6é miialkotasa. Winnicott az 4tmeneti
targy hasznalatdban latja a kreativitas gyokerét, és azt allitja,
hogy a miivészet lehet a felnéttkor egyik dtmeneti targya.

Az dtmeneti targy kapocs a kiil6nb6éz6 minéségi vals-
sagok kozott is, ahogy jelen kiallitdson ezt a ruha is pél-
dazza. Atmenet, hiszen teljesen mast jelentett a diszma-
gyar anegyvenes években, a habor utan, illetve egy tdbort
megjart mult fényében. Emellett killonboz6 életeket és sze-
repléket — nagymama, nagypapa, apuka, Marta néni, zsid6
hagyaték, titok, magyar identitas stb. — 6lel fel, hozzatar-
tozik mindegyikhez. A ruha mindezt a jelentéstobbletet
cipeli, ugyanakkor nem mds, mint egy régi ruha. Ugyanigy
a mitargy sem mds, mint mitargy, de tudjuk, hogy vala-
hogy mégis sokkal tobb 6nnon targyi valéjanal. Sét, a jé
mutargy — ellentétben egy ruhaval — referencidktoél men-
tes valdja is tdlmutat targyi mivoltan. A ruha 6nmagéaban,
ruhaként vagy jelentésektél terhelten nem miivészet tehat.
Azért lesz mivészet, mert a miivész behelyezi egy ontoldgiai
dilemmaba; ami térténik, az az, hogy elgondolkozunk a ruha
szinik ruha lenni, megszinik utalasokkal teli targy lenni,
helyette egy 4ltalanos ontoldgiai dilemméva valik: mi létezik,
hogyan létezik, hogyan hatdrozza meg a létezést az, hogy
Osszefiiggések és hatdsok termékeiként léteziink? A ruhat
és a nagymamit rég elfelejtettitk; megjelenik a miitargy. Ezt
az dtmeneti targyat viseli (ifjabb) Chilf Maria.
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SZEMLE

» Viltin Galéria, Budapest
» 2014. december 10. - 2015. janudr 31.

+ Enteriér Chilf Mdria
Atmeneti targyak
cimii kidllitdsdn

© fotd: Erdei Gdabor
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SZEMLE

Muvészet és joga

Forradalom nélkiili mozgalom

Niczovd Alexandra

Pozsonyban az elmult év utolsé hénapjaiban annyi mivé-
szeti bemutatét tartottak, amibél Dunat lehetne rekeszteni.
Egymas utan jelentek meg a kurétori javaslatok. A legjob-
bak kozé tartozik az a Forradalom felkelés nélkil alcimet
visel6, Szlovékidban nem mindennapinak szamito projekt,
amely muvészeti el6addsokat kapcsolt 6ssze jogagyakorla-
tokkal. A projekt a HIT Galéria és a tranzit.sk k6z6s mun-
kéjaban val6sult meg harom kurator, a Berlinben é16 Berit
Fischer, valamint Dorota Kenderova és Jaro Varga k6zos
munkaja nyoman.

A kuratorok kiindulépontja az irdni szdirmazasu Asefa
Bayata 4ltal alkalmazott szocidlis ,nem-mozgalom” (non-
movement) kifejezés volt. Ez egy viszonylag ismeretlen,
ugyanakkor az egyszerd emberek szamara is elfogadhat6

eszme, amely helyettesiti a politikai-szociélis elnyomassal

szembeni ellenélldst a mindennapi életben, alkalmazisa

+ Ben Landau Alvé Sejtek
cimii performativ eléaddsa
© fotd: Adam Sakovy’

» Dallos Andrea forditdsa
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> Revolution Without Movement
Kurdtor: Berit Fischer, Dorota
Kenderova, Jaro Varga
tranzit.sk, HIT Galéria, Pozsony

+ 2014. november 14. — november 28.

hozzasegiti ket jogaik, avagy elképzelt jogaik megval6si-
tasdhoz. Ilyen példdul a varos egyes teriileteinek és azok fel-
szereltségének a birtokldsa a szegényebb rétegek dltal. Ez az

ugynevezett nem-mozgalom nemcsak a fejl6d6 orszagokra,
hanem a nyugati vilagra is jellemz8, ahol a tarsadalom 6

irdnyito6ja a piac. Itt is lehetségesek példaul megmozdula-
sok az egészséges, organikus biotaplalkozas, az orvostudo-
maény alternativ megkoézelitése és a gyogyszeripar elleni harc
érdekében.

A projekt kurétorai a szocidlis nem-mozgalmat kiszélesi-
tették a joga gyakorlasara és a meditaciéra, mint olyan tevé-
kenységekre, amelyek erésitik az énbizalmat és fejlesztik
a gondolkodast. Ezek a kezdeményezések , értelmezhetéek
a ki nem fejezett ellenallds stratégidjaként az egyeduralmi
rendszerben a politikai fiiggetlenségért”.

Tobbek kozott Brandon LaBelle, az Y8 miivész paros
(Benita és Immanuel Grosser), Cristina David, Barbara Holub
vettek részt a projektek megvaldsitasiban. A brazil miivészné
Graziela Kunsch eléaddsa sordn bevonta a kézonséget is
a parbeszédbe azzal a céllal, hogy éntudatos és vildgos véle-
mények alakuljanak ki a témarol, amelyek értékelik és meg-
hatdrozzak a miivészek és az egyének feladatat a kollektiv,
politikai és torténelmi folyamatban.

Spi — Fi (Spiritual Fiction) cimmel irt errél a témarol
Meécs Mikl6s magyar képzémivész is. Erden Giindiiz torok
mivész a Standing Man cim( projektjét mutatta be, amely
a Recepa Tayyipa Erdogan kormanya elleni 2013-as, isztam-
buli passziv ellenéllast foglalja sajatos narrativaba.

Hasonl6 témaval foglalkozott a Miiszaki Egyetem harom
hallgatéja, Erik Janecek, Matej Myslovi¢ és Peter Sit Pozsony-
ban, akik tjra megalapitottdk azt az iskolai tdrsadalmi szerve-
zetet azzal a céllal, hogy felidézzék az egykoron a HIT Galéri-
aban miikodétt, mara mar elfeledett tevékenységet.

Az egyetlen tény, ami szomorusdgra ad okot, hogy bar
a projekt sok érdekes miivészt vonzott Pozsonyba, a részvétel
az el6adasokon és a bemutatékon nagyon csekély volt. Nehéz
megitélni, hogy az idépont a sok egyéb rendezvény miatt nem

volt megfeleld, vagy a hatdsa ennyire ellentmondasos.



Antropocén emlékmi
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Anthropocéne Monument > Les Abattoirs, Toulouse

Pierre-Alexandre Mateos

Az utébbi tiz évben rengeteget irtak az antropocén fogalma-
rol: szinte nincs olyan tudomanyag, melynek gondolkodoéi
és tudodsai ne értekeztek volna a témarol. A kifejezés a jelen
geologiai korszakunkra vonatkozik, melyben az emberi tet-
tek formaljak legerételjesebben a f6ldet. Mikézben a kilon-
b6z6 klimakonferencidk — mint a koppenhagai vagy a varsé -
antropocén a kérnyezettudatos gondolkodas erésitése hat-
hatos kifejezésének bizonyult.

A nyiltan vallalt politikai motivacié azonban nem fel-
tétleniil tett jot a Les Abattoirs-ban rendezett Antropocén
emlékmii cim kiallitasnak, ahol a kérnyezetvédelmi problé-
mék szemléltetésének kényszere helyenként a hétvégi akti-
vistdk hangzatos retorikdjahoz hasonlé stilushoz vezetett.
Csak tet6zi a bajt, hogy a kiallitas alapkoncepci6ja ezen nehe-
zen megfoghato korszak emlékmivének a megalkotasara
biztatja a mtvészeket. Az elkésziilt alkotasok kozt éppugy
taldlunk misztikus targyakat, mint helyspecifikus emlékmii-
vek szadmara készitett épitészeti vazlatokat és tudomanyos
eredményeket. A mazeum folyoséjat Tomdas Saraceno hatal-
mas, a civil szervezetek jellegzetes esztétikdjat idézo, nejlon-
szatyrokbdl késziilt 1éggombjei foglaljak el. Jimmie Durham

- napjaink elidegenedett vildganak kissé nehézkesre sikere-
dett illusztricidjaként — egy szuper ketrec tervrajzat dllitotta
ki, Thomas Bayre orszagutta alakitott at egy gétikus sziizet,
Robert Barry pedig készitett egy Robert Barryt.

Ha a kiallitds nem is til meggy6z6, a Bruno Latour 4ltal
szervezett szemindrium mégis megérte az utazast. Latour
egy performansz-konferencia aprop6jan kért fel szamos ins-
pirdlé személyiséget, hogy fogalmazzik meg a kiilénbséget

»a tények és az aggodalmak kozott”. A megszoélalok kozt volt
Jan Zalasiewicz, aki egy kavicson keresztil mutatta be a Féld
torténetét; Christophe Bonneuil, aki 6komarxista megko-
zelitéssel radikalizalta a geoldgiai térténetmesélést; vala-
mint Adam Lowe, aki a lét-hekkelés fogalmat jarta korul.

Elhangzottak a naprendszerbeli jéovénkrél felvazolt uté-

pikus vizidk is, amelyeket j6l ellensilyozott Emilie Hache

» 2014. oktdber 3. - 2015. janudr 4.

filozéfus csillagkézi utazdsokrdl sz6l6, kritikusabb szemlé-

leti el6adasa. Az antropocén mauzéleum létrehozasara tett
kisérletek koziil Gustav Metzger meg nem valdsult, 6nma-
gat elpusztité emlékmiive lett volna a tokéletes valasztas:
Metzger egyszerre apokaliptikus és fenséges munkaja meg-
mutatja, hogyan is valhat életiink tiinékeny idébelisége fizi-

kai forméban is kifejezhetévé.
v Kalmdr Gyorgy forditdsa
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Hal élettelen tdjban

Hema Upadhyay: Fish in a Dead Landscape

Veeranganakumari Solanki

> Kidllitdsenterior
© Chemould Prescott Road
ésamiivész engeddlyével, csupan kévetkezmények.” Ez a gondolat kiséri végig Hema

fot6: Anil Rane
Upadhyay kiallitasat.
A kiallitotérbe érkezve el6szér a Modernizdcié (2014) cimii

LA természetben sem jutalmazds, sem buntetés nincsen,

installaci6val talaljuk szemben magunkat, melyben a t4j uté-
pisztikus képét tarsadalmi, politikai, vallasi és varosi jelké-
pek burjdnzé rengetege foglalta el. Ez a munka meghata-
rozza az egész kidllitast, az ember alkotta rendszerek és
a természet konfliktusdra emlékeztetve a latogatét. A tarlat
cime, a Hal élettelen tdjban egy séta soran jutott Upadhyay
eszébe, amikor a Mumbaiban talalhaté Juhu parton jarva
a varosi szemét kozt hever6 haldokl6 halak élettelibbnek
tlintek szdmara, mint az ,élettelen t4j.” Az ezt kovetd tizen-
harom tébldn Upadhyay a tajhoz fiz6d6 viszonyunk fizikai
érzékelésen tuli aspektusaival foglalkozik.

A korabbi munkakrdl mar ismert vindormadarak itt
a kortérs tarsadalmak migraciéval, kiszolgaltatottsaggal és
az otthonos kérnyezetbél val6 kimozditéssal kapcsolatos
problémadival keriilnek parhuzamba. A kidllitds nagy meny-
nyiségl szoveget hasznal fel, oly médon, hogy az a japan
ukiyo-e nyomatokat készité Hokusai A nagy hulldm (1829-32)
cimi mivére emlékezteti a latogatot. A Rizshajtdsok (2014)
cimet visel6 hdrom munka aprélékos kidolgozottsaggal
megjelenitett, filozéfiai passzusai az 6nreflexié metaforai.
Ezek a munkak arra hivnak benniinket, latogatékat, hogy
kozeli kapcesolatba lépjunk a mitargyakkal, hiszen ahhoz,
hogy a részleteket is lassuk, kézbe kell venniink a munkak
mellett elhelyezett nagyitét. Két képen is talalunk féldrajzi
értelemben vett tajakra vonatkoz6 idézeteket, egyen pedig
mentalis tajakra vonatkozdkat. Egy kapcsol6dé munka maga
is felfoghat6 tudati tajképként: itt kilénbo6zé fickokban az
otthonukbél a nagyvarosokba vindorlé emberek reményeit,
almait és vagyait jelképezo vilagi targyakat latunk.

A kiallitas terében sétalva nemritkan torékeny, mulandé
vizidk tiinnek elénk: egy jatékfegyverekbél 4ll6 tajkép ,O0
hdboru, mily szép™-idézettel vagy egy, az éjszakai égbolton
repulé madarakkal hadakozé helikopter. Az utolsé tablan
a vildg minden részérdl szirmazo, természetrajzi témaju
bélyegeket latunk, melyek mintha az ,egy vildg”-elképze-
1és mitoszat ginyolndk. Ezek a szimbolikus jelentésii képek
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észrevétlen természetességgel 1épik 4t a hatdrokat, mig az
emberek az identitisok atlathatatlan rendszerének a rabjai
maradnak. A kidllitas latogatéja képes kell legyen a miivekbe
belépni, majd ki is lépni onnan, hogy 4tlassa az egészet,
ugyanakkor ne szalassza el a részleteket sem. Tavozaskor
Ujra szemunk elé keriil a Modernizdcié, ahogy felkuszik egé-

szen a plafonig, majd bekuaszik tudatunk privat tajaiba.

FLASH

- Chemould Prescott Road, Mumbai
» 2014. szeptember 23. — november 7.

» Kalmdr Gyorgy forditdsa
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v Kalmdr Gyorgy forditdsa

FLASH

Tortént valami,
ami soha nem tortént

Guan Xiao: Something Happened Like Never Happened

Patrick Armstrong

A Pekingben €16 Guan Xiao els6 6nall6 németorszagi kialli-
tasa — a Tortént valami, ami soha nem tértént — hat munka-
bél 4ll, melyek mind informaéciés korunkat igyekeznek leirni.
A kiallitas hivatalos sajtékézleménye két kozhellyel indul:
LA vilaggal egy hatalmas adatbankon keresztiil lépiink kap-
csolatba. Szinte minden, ami az embert érdekelheti, meg-
taldlhat6 az interneten.” A kiallitott munkdk egytdl egyig
ennek a meggy6z6désnek a kifejez6dései.

Xiao hirom, t6bbé-kevésbé antropomorf szobra tekint-
het6 a kinai gyokérfaragisi hagyomany improvizativ tovibb-
gondolasanak is: a szimbiotikus szobraszati eljaras lényege
a fa eredeti, természetes formainak a kiemelése. Xiao bronz-
ontvényeket készitett a gyokérfaragvanyokrol, melyeket
elébb megfestett, majd readymade tdrgyakkal kombinalt.
Az egyik ilyen targy, a Forgo dobogds (2014) harom comb-
csont-formdju, neon szini gyokérbdl 4ll, rajtuk egy karcsu,
ébenfekete autéfelnivel.

Akiallitas kézponti darabja a Tett (2014) cim, egy dssze-

ér6 monitorokon lejatszott, hdromcsatornds videdinstal-

lacié. A killénb6z6 videdmegoszté weboldalakrél szarmazo,

» Kraupa-Tuskany Zeidler, Berlin
» 2014. szept. 18. - november 1.

a kozosségi szellem formalé erejérdl, az emberi aktivitas-
ol és (természetesen) a tettrdl sz6lo, liraian vagott klipe-
ket sommads kijelentések kézpontozzak és tarkitjak. A vide6
egy Warhol-prébafelvétellel indul, majd intuitiv logikdtlan-
saggal ugrél olyan témakat bemutaté klipek kozt, mint egy
lovaglé férfi, utés hangszereken jatszé emberek, viztél cs6-
pogé focilabdak vagy tanc. ,Légy 6nmagad kirdlya!” — hall-
juk, majd egy nagy atéléssel vezénylé zenekari karmestert
latunk. A karmester és uralkodé kozt létesitett metaforikus
azonossag a legkifejez6bb széveg- és mozgdkép-parositas.
A karmester ugyanis nem kirély, a partitara értelmezésekor
6 csupéan elénk tarja, kihirdeti valaki més déntését. Ez a fajta
asszociacids logika Xiao miivészetrdl alkotott felfogasanak
egyik lényegi elemére mutat ra: a kiraly vagy alkotoé feladata
ebben a megkézelitésben nem mds, mint értelmezni a vilag-
halén talalt vizualis dallamok hatalmas, mégis korlatozott
gyljteményének partitardjat. A mivész igy valik adatha-
lassza. Végiil is, valéban sokkal kénnyebb ugy felismerni,
hogy mit is akar az ember, ha az mar ott ragyog a szeme

el6tt a szamitdgép képernyéjén.
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Beszélgetés Daniel Baumann-nal

— zurichi Kunsthalle-beli igazgatdi kinevezése alkalmdbdl

Michele D’Aurizio

Michele D’Aurizio Ott bdbdskodott a New Jerseyy elnevezésti

bazeli ,projekt-tér” alapitdsdndl, amely a kialakuléfélben lévi

svdjci miivészeti szcéna fejlédésében jelentds szerepet jdtszott.
A ziirichi Kunsthalle élére tirténd kinevezését eddigi tevékeny-
sége természetes folytatdsdnak tekinti a helyi viszonyok kézétt?

A New Jerseyy kapcsdn szerzett tapasztalata milyen médon

fogja befolydsolni a Kunsthalle-beli igazgatdi munkdjdt?

Daniel Baumann A New Jerseyy-t eredetileg egy négy-, majd

hatfés csapat alkotta: Mathis Altmann, Tobias Madison,
Emanuel Rossetti, Dan Solbach, Anina Trosch és én. A csa-
patmunka élményét viszem magammal. A csapat egyuttal

egy-egy mu elsé kozonsége is, ahol az ember koézosen beszéli

meg és csiszolja tovabb a gondolatait. A masik dolog, amit
Zurichbe hoztam, a New Jerseyy-nek az az elképzelése, hogy
Bazelbdl, Zirichbdl és egyéb helyekrsl meghivott emberek

segitségével egy helyi mivészeti szcénat épitsen ki. Hasonl6

ambicidink voltak a 2013-as pittsburgh-i Carnegie Interna-
tional kapcsan is, és mindkét esetben nyilvanval6va valt,
hogy ha valami helyi szinten érvényes, még nem jelenti azt,
hogy provincialis is volna. A harmadik New Jerseyy pro-
jektben volt valami, amit ,tiszteletlenségnek” lehet nevezni

— persze nem a miivészet, hanem a nyelvek, ritualék és dis-

kurzusok irdnt, amelyekre az intézmények épiilnek.

MDA Elédje, Beatrix Ruf kizel tizenhdrom évig vezette a Kunst-
hallét. Ez id6 alatt szdmos, a miivészeti vildg korszellemét fel-
mutato kidllitdst rendezett. Az intézmény jévéképérdl alkotott

elképzeléseiben milyen helyet foglal el Ruf ériksége?

DB Bernhard Biirgi, a Kunsthalle elsé igazgatdja, majd Beat-

rix Ruf vitték sikerre az intézményt és jarultak hozza Zirich

mai hiréhez. Az elmult tiz évben azonban a mtivészeti vilag

dramai médon megviltozott. Kordbban egy meglehetésen

sz(ikos hely volt. Ma mar azonban nem csupan egyetlen vila-
got takar. Nem beszélhetiink mtvészeti vildgrol: helyette

mivészeti vildgok 1éteznek, amelyeket tobb szaz biennalé,
muvészeti vasar, tobb ezer galéria, gyijté, kurator, kritikus

és a soha nem szunnyadé internet szolgal. Ebben mi lehet

a szerepe egy Kunsthallénak? Tovébbra is platform kivin

maradni a miivészek, gondolatvilaguk és munkaik szamara.
Egy olyan hely, amely a mivészeti elképzeléseinket bemu-
tatja, megkérddjelezi és kiterjeszti; a varos olyan kézszerep-
16je, amely a leheté leggyakrabban igyekszik megmutatni
a dolgok fonakjat is.

MDA Megosztana veliink valamit a Kunsthalléban
kialakitandé programjdval kapcsolatban?

DB Egyelére nem. De hadd forditsam meg a dolgot. Ki
a Kunsthalle kézénsége? Allitélag elenyészé ahhoz képest,
hogy mennyire a figyelem kézéppontjaban dllunk. Taldn
3 szazalék. A zirichi Kunsthalle jévébeni programja ezért
a tobbi 97 szazalékot igyekszik majd elcsabitani.

> Ziirich

v Bodéczky Miklés forditdsa
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Creative Time Summit

— a Public Art Agency-ben

Nicola Trezzi

» Stockholm

Svédorszag természeti kincsekben szegény orszag, ezért lakoi

mindig is nagyra értékelték a , kortérs kreativitast”, sokat fek-
tettek a kultiraba és tigyesen forgattak a kulturalis tékéjiiket.
Bamulatos kéz- és maganintézmények, mivészeti kozpon-
tok sora taldlhaté minden virosban: Svédorszag a mtivészek
alma. (Rdadasul egészen a kozelmultig a miivészek élethosz-
szig tart6 pénziigyi timogatast kaphattak az 4llamtél.) Az
egyik ilyen intézményt, a Public Art Agency-t (K6zmiivé-
szeti Ugynokség) Svédorszag gazdasagi fellendiilésének ide-
jén, 1937-ben alapitottdk, és a kozelmultig ez a szervezet litta
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el a hazai kormanyzati épiiletekben és kulfoldi nagykovetsé-
geken kihelyezett dllami miivek gy(ijteményének bévitését
és gondozasit. A forduldpont 2012-ben kévetkezett be, ami-
kor Magdalena Malmot nevezték ki igazgatonének. Ezt meg-
el6z6en Malm a sajat szervezetét, a Mobile Art Productiont
(Mobil Mtivészeti Produkcié, MAP) vezette, amely kortars
mivészek szdmara rendezett helyszinspecifikus projekte-
ket olyan terekben, amelyeket eredetileg nem kimondottan
arra a célra terveztek. A New York-i Creative Time (Kreativ

1d6) mintdjéra a MAP olyan svéd mivészek kozremikodésével
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« Creative Time Summit
stockholmi csticstaldlkozé (2014)

© fots: Ilya Lipkin

szervezett kisérleti projekteket, mint Ylva Ogland és Jonas
Dahlberg, illetve olyan nemzetkoézi alkotékkal, mint Fiona
Tan és Phil Collins, valamint el6ad4sokat és szeminariumokat
is tartott. Amikor Malm keriilt az tigynokség élére, nem volt
kétség afeldl, hogy az intézményt a feje tetejére fogja 4llitani,
hogy a MAP-ban megkezdett munkajat folytathassa. A Simon
Starling és Xavier Veilhan résztvételével zajlé eseményeket
kovetéen rendezték meg, november 14-én és 15-én, Stock-
holmban ambiciézus 4j projektjét, melynek cime: a Creative

Time Summit (Kreativ 1d6 Csticstaldlkozd). Ez 6sszhangban van

+ Stotockholm (2013)

a Creative Time kozelmultban megfogalmazott céljaval, hogy e B S
oto: Bdward Stojakovic

koncesszié révén kovacsoljon t6két a brandb6l. Kordbbi pro-  (akasped/Flicke), akasped

jektje, a Living as Form — The Nomadic Version (Az élet mint
forma — A nomdd vdltozat) az Independent Curators Interna-
tional tdmogatdsaval nemrég jarta be a vildgot. Az idei Csucs-
talalkozé a ,miivészetek dzsentrifikdl6désa, pozitiv és nega-
tiv szerepvallaldsa az Gj nagyvéros alakitdsaban” témdjat jarja
korbe, ami tokéletesen beleillik a svéd Public Art Agency pro-
filjiba. A partnerség kévetkeztében az eseményt elészor ren-
dezik New Yorkon kival.

»> Boddéczky Miklés forditdsa
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Beszélgetés Anthony

— az Observation Society nevii mivészeti kidllitotérril

Tan Cseng

> Infinite Loop 1 (2012-13) Tan Cseng Mint hongkongi illetdségii iré, kurdtor és az Asia Art

Archive kutaté fémunkatdrsa hogyan keriilt Kantonba és lett
tarsalapitdja az Observation Society-nek?

Anthony Yung A kantoni miivészeti szcénaval a 8o-as évek-
ben egy kinai mivészeti kutatasi program keretében talal-
koztam az Asia Art Archive-ban. A 80-as években a kantoni
mivészetrdl végil dokumentumfilmet is forgattunk. Mivel
figyelemmel kévettem a Hongkong és Kanton kézétti kul-
turalis kapcsolatokat, ugy vettem észre, hogy a két varos
mivészeti gyakorlatai k6zott szdmos hasonlésdg mutatko-
zik, kiillénésen az inspirativ humorérzék, a tarsadalmi és
politikai valésag iranti kreativ hozzaallds és a mindennapi
élet megélése tekintetében. Hou Hanru kurator elmondéasa
szerint a Gyéngy-foly6 delta régidja a tarsadalmi, politikai
és kulturalis kisérletezés hosszi hagyomanyéval biiszkél-
kedhet. Rendkivil inspirdléak szamomra az olyan fugget-
len szellemiség, uttérd jelentéségi miivészek, mint Csen
Tong és az 4ltala alapitott Borges Libreria. Ezek utan, ami-
kor Hu Hsziang-Csen azzal keresett meg, hogy csinaljunk
egyltt egy muvészeti teret Kantonban, nagy lelkesedéssel

vettem benne részt.

TCS Fenndlldsa alatt az Observation Society-ben kizdrélag
egyéni kidllitdsokban gondolkodtak. Milyen fajta pdrbeszédet
keresnek?

AY Az Observation Society-nél az egyéniség maximalis kife-
jezésére toreksziink. Az Observation Society kisérleti tér-
ként kivan mikédni, ahol a miivészek ugy tolthetik el az
id6t, hogy koncepcidik és modszereik kidolgozédsa sordn
nem kell tekintettel lenniitk kuratori tematikdkra vagy piaci
tendenciakra.

Tcs Melyik volt az Observation Society térténetének
legnagyobb visszhangot kivdlto kidllitdsa?

AY Mi minden eddigi projektiinket szeretjik. Ha egyet ki
kellene emelni, az a 2010-es A guide to Job Loss (Utmutaté
a munkahely elvesztéséhez) cimi kiallitas lenne. Ezt egy ide-
iglenes senzseni kiallitétérben, az Inheritance Projects kere-
tében mutattuk be. A projekt a mitivészek ,amatérizalasarél”,
mikedvel6vé valasarél mint a modern miivészeti vildgot jel-
lemz§ piaci dominancidra adott, utépisztikus valaszrol szolt.

> Bodéczky Miklés forditdsa
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