Beszamol6 a Kallai Erné miivészettorténészi és miikritikusi 6sztondijhoz

Zsikla Monika
Karolyi Zsigmond életmiivének feldolgozasa

Karolyi Zsigmond miivészként és tanarként is meghatarozé alakja az elmult évtizedek hazai
kortars mivészeti kbzegének. Tanarként hozza kétédik a Képzémiivészeti Egyetem 1990-ben
indult, els6 radikalis studiumokat folytatd osztalya. Ebben az id6szakban Karolyi iranyitasa alatt
szamtalan, napjainkban is jelentds festészetteoretikai széveg kertilt leforditasra (kéziratban:
Festdk a festészetrdl). A '70-es évektdl tagja volt a progressziv szemléletli Rézsa-kor avantgard
csoportosulasnak. Ekkor késziiltek konceptualis fotd munkai, amelyeket a '80-as években fotd
alapu festmények és montazsok, majd 2000-tél figurativ vaszonképek kovettek.

Karolyi életmlvének komplexitasaval 2012 tavaszan, egy mitermi latogatas soran
szembeslltem, és 2013-ban a Kallai Ernd 6sztondij keretén bellil életmive feldolgozasara
véllalkoztam. Az 6sztdndijas id6szak els6 évét a nagy rendrakas kezdeteként jellemezném.
Kérolyival egylttmiikédésben belekezdtiink az oeuvre- katalégus megszerkesztésébe, amely
jelenleg mar tébb mint nyolcszaz tételbdl all, valamint a kéziratok, feljegyzések, publikaciok,
dokumentaciok és miivek rendszerezésébe, amelyek egy jévdben készilé monografia alapjait
képezik. Az oeuvrekataldgus szerkesztése mellett Lugosi Lugo Laszl6 segitségével
megkezd6dott a mivek digitalis fotddokumentalasa is, aminek készdnhetéen az elmult
id6szakban tébb mint négyszaz elékerult mirdl készllt digitalis reprodukcié. A reprodukciok sajat
nyilvantartasi szamozassal organikusan kapcsolédnak egybe a késziil oeuvre- katalégus
rendszerével.

Az életm( els6 '80-as évekig tarté szakaszabdl szinte minden mi katalogizalasra kerilt, és Toth
Arpadnak készénhetéen 2013. novemberben, a Neon galéridban a nagykdzonség is lathatott egy
valogatast Kivul- Belll cimmel Karolyi eddig nagyrészt publikalatlan fotdomunkaibdl. A '70-es
években késziilt munkak a NEO-ROSE kiallitas sorozat részeként szorosan kapcsolodnak az
egykori Rézsa kdr méig hézagokkal teli torténetéhez. Karolyi 1971-76-ig volt a Magyar
Képzémuvészeti Foiskola hallgatdja, ahonnan tarsaival nap, mint nap atvonultak a Rozsaba.

A legendas presszoba, amely a hetvenes években, egy progressziv mivészkeltetd funkciojat is
betdltotte, ,1976-161 egy féleg képzémiivészeti féiskolasokbdl allé tarsasag ebben az Andrassy uti
presszéban talalkozott, és a koz6s mivészi térekvések jegyében kvazi-csoportta szervezd6dott.
Elutasitottak a kor miivészetelméletét és gyakorlatat, és olyan expanzionista torekvésekkel
kisérleteztek, mint az environment, a happening, a fluxus és az akcié. A Rézsa presszé név
idével metaforava lett: egy tarsasag gondolkodasanak és életérzésének a hivészava.” A
szervez6dés azonban bizonyos értelemben skizofrén helyzetet teremtett. Karolyi
névendéktarsaival a Féiskola elvarasainak megfeleléen akadémiai szemléletli, hagyomanyos
képtipusok ismételgetésével tudta le a kiszabott penzumot, mielétt kivonult a Rézsaba. Az
,onképz6 koérbe”, ahol a progresszié forradalma olyan underground ikonok intellektualis hatasai
mentén szervez6dott, mint Erdély Miklos, Birkas Akos vagy Body Gabor. A kézdsség és a nagy
generacio jelenléte katalizatorként formalta a r6zsés ifjak szemléletét az intézményi mivészet
avétos ujgyakorlataitdl az U] iranyokba mutatd underground miivészete felé. Az ebbdl az
id6szakbol szarmaz6 munkak hien tukrozik a kialakult helyzet kettésségét, a Bonnard és
Morandi nyoman festett csendélet beallitasokkal parhuzamosan Karolyi ekkor késziti elsé fekete-
fehér analdg fotografiait. A fotdkrol visszakdszoné motivumok a miitermek és a festészet
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gyakorlatanak olyan alapkellékei, mint a festdallvany (Festéallvany-festmény-perspektiva, 1975.),
képkeret (Cim nélkil, 1975.), tukdr, Gveglap, vagy a petréleumlampa (Visszafelé nyil6 ablak,
1976., Tukorél- tukorforditas, 1976.). A fiskolai évek alatt Karolyi kitlintetett figyelemmel fordult a
festé Czimra Gyula életmive felé, reciklalt motivumai nem csak Ujra és Ujra megjelentek mavein,
hanem specidlis kbélcsdnhatasokba is kerliltek egymassal. ,Tanulmanyozni kezdte Czimra
petroleumlampas-tikrés képeit, és rgjott arra, hogy a tukoér elé allitott targy szituacioja analdg
azzal a helyzettel, mely egy képet és koérnyezetét a festé/néz6 terével 6sszekapcsol. Hasonld
beallitasokat konstrualt fényképezdgépe szamara.” Fotdinak szerkesztett tiikdrtereibsl ekkor
nagy ritkan a fiatal mivész képe is visszatiikroz6dott, On/Arc/Kép/ Festd, (1976).

'76-ban egy hétvégi Rézsa presszoé akcidval egy idében a Féiskola KISZ klubjaban egy Czimra
Gyula environmentet épitett, és az 6nallé akciot egy levelezélap nagysagu cédulan hirdette. A
hely és koérnyezet specifikus m I1étrehozasat néhany rézsas a lazadas meghekeléseként
értelmezte, és a Féiskolardl torténd kivonulasukra adott bevonulas valaszt arulasnak tekintették.
Karolyi igy emlékezett vissza erre: ,Bizonyos értelemben sokkal sz{ikebb, mitermi jelleg(,
festészeti meta problémakkal foglalkoztam. Inkabb a festésbdl j6vé 6n reflexiv, tautologikus
dolgok azok, amik engem érdekeltek, és barmennyire is akartam volna, sajat arnyékomat
atugrani nem tudvan, ez a fluxusos kénnyedség, ez nem ment nekem. llyen értelemben Erné
vagy Fazekas Gyuri, Koncz Andris, Pecasrél nem is beszélve, 6k sokkal direktebben dolgoztak a
tradicionalis miiformak meghaladasan.” A *76-os environment ,kdrnyezetében jelen volt mar
Karolyi kés6bbi miveinek minden Iényeges eleme, a térben nem Czimra- képek keriiltek
bemutatisra, csupan motivumaik: szék, petroleumlampa, staffelei. A kiéllitott targyak egy vonal
mentén helyezkedtek el... ** és ez a vonal a késébbi munkakon Gjabb és Ujabb konnotatumokkal
ruhazodott fel. A Czimra akcid egy vonalra kompondalt terében a vonal a sik és a tér metszetét
jelentette, majd ugyanez a vonal a készul6 fotok esetében a két expozicio kozott eltel
meghatarozhatatlan terjedelmi id6 intervallum képi manifesztaciojaként kerult a figyelem
kozéppontjaban. Karolyi a nagyitasok készitése soran egyre tudatosabban kezdett el a
fotdtekercs képkockai kozott elhelyezkedd, és lenagyitas utan fekete csikokként megjelend
felliletekre (oszlopok, csikok, jelen) koncentralni. Az elvalaszt6/0sszeko6td csikok alapjan minden
vizsgalt képpar egymassal mult- jelen viszonyban van, vagyis egy expoziciét kdvetéen a
kovetkez6 késziild kép, mar csakis potencialisan egy jovében létrejovd felvétel lehet. A
képkockak kdzotti vonal/oszlop az egymast kovetd képek készilése kdzott eltelt id6 alapjan
jelenthet hiisz évet, egy napot, vagy akar egyetlen masodpercet is. A felvételek sorba rakasaval
pedig a film egymast kdvetd kockai idérendi sorozatokat adnak ki. Ez a gondolatkér az 1977-es
parizsi biennalé Egyenes Labirintusanak vetitésében® konkludalt, amelyért Karolyi '77-ben
megkapta a chicagoi Theodoron Fondation dijat.

Id6vel a petréleumlampas és 6narcképes fotokon megjelend tikrok is vonalakra/csikokra
redukalédnak: ,a narcisztikus, caravaggios tikor problémat odaig kellett vinnem, amikor én mar
nem vagyok a tiikoérben. Amikor az egész tiikér mar csak egy vonal, ami persze megint csak
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elemi dolog, mert ugyanugy kettéosztja a vilagot jobbra és balra, és egy relaciot megidéz...” A
filmszalagok repetitiv tagolasi struktirdja 1978-ban a Bercsényi Klub Egyenk6z{ parhuzamosok
cim kiallitasan festett felliletekre komponalva kdszont vissza. Karolyi ekkor négyzet alaku
fehérre festett farost lemezeket helyezett egymas mellé a falra. A fehérre festett lemezek két
figgébleges szélén keskenyebb savokat befestetlentl hagyott, mintha azok a fehér mezdket
kereteznék. A szemkozti falon pedig ugyanolyan magassagban keskenyebb, farostlemez
csikokat rogzitett.

Az évtized végére az X- korszak” mivein az ismétl6d6 csikok/vonalak mar keresztezik egymast.
Az egymast kovet6 periddusok kutatasa ravilagitott, hogy Karolyi esetében az évtizedek
elhatarolasat szimbolikusnak kell tekinteni. Evtizedeken ativelé korszakainak egyik emblematikus
mive a Kivil-Belill, amely egy 1968-ban késziilt fekete-fehér fotd aktuélis Ujrafogalmazasa. Es itt
a hangsulyt az aktudlisra kell fektetni, ugyanis ez a 68-as fotd szinte hisz éven at ,alapképként”
hatarozta meg a készllé mivek problémafelvetését. A fotdn szerepld allvanyzat kézponti X
motivuma fészerepléként toltotte ki a fotdmontazsok, fotdfestmények, majd késébb a festett
vasznak feluleteit, vagyis mint kiindulasi nullpont az életm( egyik orig6janak tekinthetd.

Ez uton is szerethném megkdszonni a tisztelt kuratériumnak, hogy a Kallai Erné
mivészettdrténészi és mikritikusi 6sztondij keretében Karolyi Zsigmond életmivével
foglalkozhattam.

Tovabbi feladatok és a kutatas folytatasa:

A kovetkezd év legfontosabb feladata az oeuvre-katalogus szerkesztésének befejezése, a
lappang6 mivek felkutatasa, és a kéziratok, jegyzetek, dokumentumok és a tébb sz4z darabos
reprodukciokat és dokumentumokat 6rzé diatar katalogizalasa. Az elSkerilé mlvek digitalis
reprodukalasa és egy készll6 életmi kiallitas és monografia elékészitése.

Az 6sztondij idoszaka alatt megjelent publikaciom:

A vonal és ami elétte van, Balkon 2013/2

Erdélyi Gabor és a peremlét, Flash Art 2013/1.

Idétlen rend, M(iérté 2013. aprilis

Strasszos borzongas, Miérté 2013. majus

Monokrém torzsasztal, Flash Art 2013/3.

Képek a szalonbol / CAFE A VIDYA / Balkon 2013/ 7-8.

Late Works/ Kései munkak- Szinyova Gergd, Paksi Képtar, katalogus 2013.
Kérolyi Zsigmond: Kiviil- Belll (mivek a "70-es évekbdl), Balkon 2013/11-12.
Pictures from the Parlor / CAFE A VIDYA / The Exhibition of Eszter Sziits and Ivan Patrik
Kund/Balkon Yearbook 2013.
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